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मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे 
संगणकीकृत 


महाराष्ट्र शासन हटल 
मराठी भाषा विभाग 
राज्य य स्वातंत्र्याचा अमृत महोत्सव 
मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास रा ज्य मराठी विकास सस्था पृ शि 
नोंदणी क्रं. एफ.१६०९४(मुंबई) एल्फिन्स्टन तांत्रिक विद्याळय, ३, महापालिका मार्ग, 


धोबीतलाव, मुंबई - ४०००००१ दूरध्वनी : (०२२) २२६३१३२५ / २२६५३९६६ 
संकेतस्थळ ॥॥.[05://॥९५.॥)०0॥011011.90४.1॥ इ-पत्ता ॥॥४५5_॥]७॥॥1001(8%/601100.00॥ 


निवेदन 


राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई ही महाराष्ट्र शासनाने स्थापन केलेली स्वायत्त संस्था आहे. मराठी 
भाषा विभागाच्या पत्राप्रमाणे (संदर्भ क्र. मसंस २०१६/प्र.क्र.११५/२०१६/भाषा-२, दि. ३ जानेवारी, २०१७) राज्य 
मराठी विकास संस्थेद्वारे 'महाराष्ट्रातील मराठी संशोधन मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य योजना" कार्यान्वित 
करण्यात आली असून या योजनेअंतर्गत महाराष्ट्रातील मराठी भाषा, साहित्य व संस्कृती वृद्धिंगत होण्यासाठी 
काम करणाऱ्या महाराष्ट्रातील मान्यताप्राप्त मंडळ/ संस्थांना अर्थसाहाय्य करण्यात येते. 


सदर प्रकल्पांतर्गत प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांना राज्य मराठी विकास संस्थेद्वारे नवभारत मासिकांचे 
ऑक्टोबर १९४७ ते सप्टेंबर २०१७ पर्यंतच्या अंकांचे संगणकीकरण करून ते सार्वजनिकरीत्या आणि विनामूल्य 
उपलब्ध करून देण्यासाठी अर्थसाहाय्य करण्यात आले होते. याअंतर्गत सद्र अंकांचे संगणकीकरण करण्यात 
आले असून प्राज्ञृपाठशाळामंडळ, वाई यांनी हे अंक जतन केळेळे असल्यामुळेच आपल्याळा संगणकीय 
स्वरूपात उपलब्ध होत आहेत. 


या अंकांच्या पीडीएफ प्रती आपण विनामूल्य उतरवून घेऊ शकता. असे करताना खालील सूचना 
लक्षात घेऊन त्यांचे पालन करावे. 

१. सदर ग्रंथांच्या पीडीएफ प्रती या वैयक्तिक वापरासाठी विनामूल्य उतरवून घेता येतील तसेच इतरांनाही 
विनामूल्य देता येतील. पण कोणत्याही कारणासाठी त्याचा व्यावसायिक वापर करता येणार नाही. 

२. सदर ग्रंथांचे दुवे इतरांना देताना त्यासाठी कोणतीही रक्कम आकारता येणार नाही. 

३. पीडीएफ प्रतींवर असलेली राज्य मराठी विकास संस्था, मुंबई व प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई यांची मुद्रा 
आपणास काढता येणार नाही. 

४. आपल्या अभ्यासासाठी, संशोधनासाठी या सामग्रीचा उपयोग करताना आपण योग्य तो श्रेयनिर्देशा 
केला पाहिजे. 
वरील अटींचा भंग झाळेला आढळल्यास कायदेशीर कारवाई करण्यात येईल. 


स्पष्टीकरण : सदर सामग्री ही केवळ ऐतिहासिक दस्तऐवज म्हणून उपलब्ध करण्यात आळी असून या 
सामग्रीतून व्यक्त होणारी मते, विचारसरणी इ. त्या त्या लेखक, संपादक इ. कर्त्यांची आहे. त्यांपैकी कोणतेही 
मत, विचारसरणी इ. यांचा पुररस्कार महाराष्ट्र शासन, मराठी भाषा विभाग, राज्य मराठी विकास संस्था व 
प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई यांपैकी कुणीही करत नसून त्या त्या मताचे वा 
विभागांवर असणार नाही. 
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अनुक्रमणिका 


प्राज्षपाठशाळा मंडळ, वाई संचालित मासिक 


नवभागतव 
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या अंकातील लेखांत व्यक्त झालेल्या मतांशी संपादक सहमत 
असतीलच, असे नाही. 
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अध्यक्ष व विश्वस्त: 
तर्कतीर्थ लक्ष्मणशास्त्री जोशी 


संपादक: 
मे.पुं. रेगे 


साहाय्यक संपादक: 
अ.र. कुलकर्णी, एस्‌.डी. इनामदार, 
अ.ना. ठाकूर 


संपादकीय पत्रव्यवहार: 

मे.पुं. रेगे 

संपादक, “नवभारत' मासिक, 
द्वारा: प्राज्षपाठशाळा मंडळ, 

वाई - ४१२ ८०३ (जि. सातारा). 


व्यवस्थापकीय पत्रव्यवहार: 

श्री.ग. दीक्षित 

व्यवस्थापक, 'नवभारत' मासिक, 

द्वाराः दी प्राज्ञ प्रेस, वाई - ४१२ ८०३ (जि. सातारा) 


महाराष्ट्र राज्य साहित्य आणि संस्कृती मंडळाने या 
नियतकालिकाचा मंडळाच्या “नियतकालिकांचा स्थायी निधी” 
योजनेत समावेश केला असला तरी या नियतकालिकातील 


लेखकांच्या विचारांशी मंडळ व राज्य शासन सहमत असेलच, 
असे नाही. 
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राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे अ. 
संगणकीकृत द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 
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कॉर्लिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य | 


- रा.भा. पाटणकर 


भेदविलोपन : एक आकलन 
- अशोक रा. केळकर 


लेखक-परिचय 


4 डॉ. रा.भा. पाटणकर - सेवानिवृत्त प्राध्यापक व इंग्रजी विभाग प्रमुख, मुंबई विद्यापीठ, मुंबई; 
निवासः २, 'शाकुंतल', साहित्य सहवास, वांद्रे (पूर्व), मुंबई ४०० ०५१. 


4* डॉ. अशोक रा. केळकर - सेवानिवृत्त प्राध्यापक, तत्कालीन भाषाविज्ञान, प्रगत अध्ययन केंद्र, डेक्कन कॉलेज, पुणे 
निवासः ७, 'धनंजय', ७५९/८२ भांडारकर रस्ता-गल्ली, पुणे ४११ ००४ 
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अनक्रमणिका मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


. संपादकीय निवेदन 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ चा नक्‍्थारतचा हा अंक वाचकांच्या हाती देताना मला आनंद होत आहे. डॉ. रा.भा. पाटणकर यांचा 
*कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य' आणि डॉ. अशोक रा. केळकर यांचा 'भेदविलोपन : एक आकलन' हे दोन दीर्घ लेख ह्यात 
प्रसिद्ध करण्यात आले आहेत. 

अलीकडे आर्थिक अडचणींमुळे नवभारतचे प्रकाशन अनियमित झाले आहे. ह्या अडचणींतून बाहेर पडण्याचा मार्ग आता दिसू 
लागला आहे. मध्यंतरीच्या काळात, दर महिन्याला जरी अंक प्रसिद्ध करता आला नाही, तरी प्रकाशनाचे सातत्य राखण्यासाठी अनेक 
महिन्यांसाठी म्हणून जोड-अंक प्रसिद्ध करण्याच्या पद्धतीचा अवलंब करण्यात आला आहे. ही खेदजनक परिस्थिती असली, तरी तिला 
रुपेरी किनार आहे. दर महिन्याला अंक प्रसिद्ध होत असता तर पाटणकरांचे कॉलिंगवुडवरील भाष्य लेखमालेच्या स्वरूपात प्रसिद्ध 
करावे लागले असते. जोड-अंकात प्रसिद्ध झाल्यामुळे एक दीर्घ लेख ह्या स्वरूपात तो वाचकांना उपलब्ध झाला आहे. तो सलगपणे 
वाचावा असा आहे, आणि वाचकांना तो सलगपणे वाचता येईल न 

दुसऱ्या महायुद्धानंतरच्या काळात नवकविता आणि नवकथा ह्यांच्या रूपाने मराठी ललित साहित्याने एक वेगळे वळण घेतले 
आणि त्याचा प्रभाव हळूहळू कादंबरी, नाटक इ. इतर वाड्मयप्रकारांवरही पडला. त्याचबरोबर ललित साहित्याकडे पहाण्याच्या एका 
वेगळ्या दृष्टिकोनाचीही मांडणी समीक्षकांनी केली आणि हा दृष्टिकोन वाचकांमध्ये स्थिरावत गेला. एकाच साहित्यिक आंदोलनाच्या 
ह्या दोन बाजू होत्या. ह्या आंदोलनामागच्या एवा प्रेरणेचा उगम, पाटणकर जिला विश्वचैतन्यवादी कलामीमांसा म्हणतात तिच्यामध्ये 
आहे यात शंका नाही. १९३०-५० त्या कालखंडात ह्या कलामीमांसेची नव्या रूपातील मांडणी क्रोचे आणि कॉलिंगवुड स्या 
तत्त्ववेत्त्यांनी केली. ही मांडणी त्या वेळच्या वैचारिक-सांस्कृतिक वातावरणातील एक महत्त्वाचा घटक होता. तिचा प्रभाव कळत- 
नकळत जागरूक साहित्यिकांवर आणि समीक्षकांवर पडला असणार. 

कॉलिंगवुडवरील आपल्या ह्या भाष्यात त्याच्या कलेविषयीच्या विचारांचे विवेचन पाटणकरांनी. मराठी अभ्यासकांना आता 
परिचित झालेल्या शैलीत नेहमीप्रमाणे सुबोधपणे आणि नेमकेपणे केले आहे. विश्वचैतन्यवादी कलामीमांसेचा मूलस्लोत असलेला कान्ट 
आणि कॉलिंगवुडला बराच जवळ असलेला क्रोचे ह्यांच्यावरील त्यांची भाष्ये मराठी वाचकांना उपलब्ध आहेत. त्यांत कॉलिंगवुडवरील 
ह्या भाष्याची भर घालण्यात नवभारतचा हातभार लागला ह्याचा आम्हाला आनंद वाटतो 

अशोक केळकर हे एक चिकित्सक आणि चिंतनशील विचारवंत म्हणून महाराष्ट्राला परिचित आहेत. तत्त्वज्ञान, मानसशास्त्र 
समाजशास्त्र, जीवशास्त्र, सांस्कृतिक इतिहासं इ. अनेक विद्याशाखांत ज्याची पाळेमुळे विस्तारलेली आहेत अशा भाषाशास्त्राचे ते 
अधिकारी पंडित असल्यामुळे कोणत्याही वैचारिक समस्येकडे ते एकाच वेळी आतून आणि बाहेरून पाहू शकतात. त्यांच्या विचारात 
जो ताजेपणा नेहमी आढळतो त्याचे हे बहुधा मूळ असेल. 'भेदविलोपन : एक आकलन? ह्या आपल्या लेखात त्यांनी, ज्याचा 
सामान्यपणे 'गूढवाद', 'रहस्यवाद' असा उल्लेख करण्यात येतो, त्या 'मिस्टिकल' अनुभवाचे स्वरूप आणि मानवी जीवनातील त्याचे 
स्थान स्यांचा शोध घेण्याचा नव्याने प्रयत्न केला आहे. धार्मिक जीवनाच्या गाभ्याशी हा अनुभव असतो; पण धार्मिक व्यक्तीला विशिष्ट 
धर्मांपलीकडे घेऊन जाणारा असा तो असतो आणि त्याचे 'सहोदर' असलेले अनेक अनुभव असतात असे मानले जाते. वैज्ञानिक 
विचारपद्धतीच्या दडपणाखाली असलेल्या आजच्या काळात केळकरांनी ह्या अनुभवाच्या स्वरूपाची केलेली मांडणी वाचकांना 
त्याच्याकडे पहाण्याची एक नवी दृष्टी देईल ह्यात शंका नाही. 

ह्या दोन दीर्घ लेखांचे स्वागत वाचकांकडून होईल असा विश्वास वाटतो. 


- संपादक 
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कॉलिंगंवुडची. कलामीमांसा.-- एके भाष्ये 


राःभा. पाटणकर . .. , . ८ 


प्रस्तावना 


साधारण वीस वर्षापूर्वी मी 'क्रोचेचे सौंदर्यशास्त्र - एक भाष्य 

(वाई, १९७४, यापुढे याचा निर्देश क्रोचे-आाष्य असा केला 
जाईल.) है पुस्तक लिहिले. त्यातील 'प्रस्तावने'त मी असे म्हटले 
होते.क्री, 'क्रोचेच्या इस्थोटिकचा तपशिलवार परिचय करून देणे 
व त्यातील सिद्धांतावर साधकबाधक चर्चा करणे हा प्रस्तुत 


पुस्तकाचा उद्देश आहे. हे पुस्तक म्हणजे इस्थेटिकचे भाषांतर: 


नव्हे... क्रोचेचे.लिखाण, केवळ ते परभाषेत आहे म्हणून मराठी 
वाचकांस कठीण वाटते असे नाही. इंग्रजी व इटॅलियन भाषा 


ज्यांना चांगल्या येतात त्यांनाही ते कठीण-वाटते. कारण, मूळ 


अडचण भाषेची नसून क्रोचेच्या विचारांची धाटणी व त्याच्या 


संकल्पना कठीण आहेत ही आहे. क्रोचेचा विचार मराठी 


- वाचकापर्यंत पोचवायचा असेल, तर नुसत्या भाषांतराचा फारसा 
उपयोग होणार नाही. त्यासाठी इस्थेटिकवर विवरणात्मक आणि 
चर्चात्मक भाष्यच . लिहिणे जरूर आहे, असे ध्यानात येऊन 
प्रस्तुत उपक्रमास सुरूवात केली 

: *क्रोचेने कोणते सौंदर्यशास्त्रीय .सिद्धांत मांडले आहेत हे 
आपल्याला पाहावयाचे आहे, पण हे करीत असताना आपल्याला 
आणंखीही एक गोष्ट साधायची आहे. ती म्हणजे त्याच्या विचारांच्या 

 मोडणीचा, त्याने-वापरलेल्या युक्तिवादाचा जवळून परिचय करून 
घेणे ही होय. तो जेथे पोंहोचंला हे जितके महत्त्वाचे आहे 
तितकाच त्याचा वैचारिक प्रवासही महत्त्वाचा आहे.' (क्रोचे 
भाष्य, प्रस्तावना, पृ. ७) 

भाषांतर, परिचय-लेखन, व भाष्य यांच्या तुलनात्मक 
उपयुक्ततेविषयी माझे जे मत क्रोचेवरील भाष्य लिहायच्या वेळी 
होते तेच मत आज कॉलिंगवुडच्या प्रिन्सिपल्स ऑफ आर्ट या 
पुस्तकावर भाष्य लिहितानाही आहे है पुस्तक इंग्रजीत आहे; ते 
मुळातून वाचणे कोणाही सुशिक्षित मराठी वाचकास शकय आहे. 
ज्यांना इंग्रजी वाचायची अजिबात संवय नाही त्यांचीही सोय 
प्रिन्सिपल्सच्या डॉ. स.गं. मालशे व डॉ. मिलिंद मालशे यांनी 
केलेल्या मराठी भाषांतराने लवकरच होणार आहे, हा चांगला 
द्योगायोग आहे; पण केवळ मराठी भाषांतर उपलब्ध झाल्याने 
कॉलिंगवुडचे पुस्तक वाचकास कळेल असे वाटत नाही. जोपर्यंत 


अनुक्रमणिका 


मराठी वाचकाला. सैद्धांतिक पातळीवरचे लिखाण वाचण्याची 
संवय होत नाही; त्यात गोडी वाटायला लागून गतीं येत नाही, 
तोपर्यंत सैद्धांतिक. लिखाणाच्या. आकलनीयतेंचा प्रश्‍न-सुटणार 
नाही. हु. लि व 3: क र ७३ ह> प 
.- “सैद्धांतिक पातळीवरील पुस्तकांचे' वाचन व लेखन या 
दोन्हींबद्दलची अनास्था महाराष्ट्राला 'नवी नाही.ती कमीत-कमी 
शंभर वर्षे जुनीः आहे. स्पेन्सर; बेंचेम;- मिल. यांच्या तात्त्विक 
लेखनाची आगरकरांच्या निबंधांशी तुलना केल्यास हा मुद्दा सोदाहरण 
स्पष्ट होईल. आगरकरांना अभिप्रेत *असलेला अनुभववाद, 
उपयुक्ततावाद, अज्ञेयवाद,. त्यांचा समाजसुधारणेबद्दलचा विचार 
यांची सैद्धांतिक मांडणी व्हायला व त्यावर त्याच पातळींवरील 
धोडीफ़ार;चर्चा व्हायला महाराष्ट्राला आगरकरांनंतर शंभर वर्षे 
थांबावे लागले: जे काम सुधारकाच्या वेळी झाले नाही' ते काम 
प्रा. दिःय. देशपांडे संपादित करीत असलेल्या आजचा तुधारका- 
मार्फत निदान' काही प्रमाणीत होऊ लागले आहे. सैद्धांतिक 
लेखनाविषयीची ही अनास्था महाराष्ट्राला परवडण्यासारखी नाही. 
आपण आपल्या जीवनात बरेच वैचारिक गुंते करून ठेवले 
आहेत. ते दूर केल्याखेरीज आपल्यापुढचे प्रश्‍न सुटण्यासारखे 
नाहीत, आणि ते सोडविणे अगत्याचे ब निकडीचेही आहे. सैद्धांतिक 
पातळीशी सतत संपर्क ठेवायचा असेल, तर वेगवेगळ्या सिद्धांतांशी 
परिचय करून घेणे हे महत्त्वाचे आहे. तितकीच महत्त्वाची अशी 
दुसरी गोष्ट म्हणजे या कामासाठी आवश्यक असलेली विविध 
बौद्धिक कौशल्ये आत्मसात करणे ही होय. 
भाष्यलेखनाच्या उपयुक्ततेबद्दल विचार करताना वरील दोन्ही 
गोष्टी लक्षात ठेवायला हव्यात. सैद्धांतिक पातळीवरील लेखनावर 
भाष्य किंवा परिचय-लेख लिहिणाऱ्यांनी या बाबतीत विशेष 
खबरदारी घ्यायला हवी. भाष्यकर्त्याचा आणि परिचयकर्त्याचा 
उद्देश कोणताही सिद्धांत सुलभीकृत व संक्षिप्त स्वरूपात मांडणे 
हा असून चालणार नाही. इतका सीमित हेतू डोळ्यासमोर ठेवून 
परिचयात्मक लेखन करणे हे अंतिम अर्थाने अहितकारक ठरेल. 
विद्यापीठीय परीक्षेसाठी एखाद्याची तयारी करून घ्यायची असेल, 
तर हा हेतू पुरेल हे खरे; कदाचित तो सुरुवातीला फायद्याचाही 
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रे नवभारत 


वाटेल. आपल्याकडील परीक्षांचे स्वहूप.असे.असते. की, परीक्षा्ींनी 
कोणत्याही तात्त्विक विषयाच्या आकलनासाठी लांगणारी बौद्धिक 


हे परीक्षेतील उत्तरे वाचून कळत नाही. या कौशल्यांच्या अभावी 
कोणत्याही सिद्धांतांचा परिचय होणे म्हणजे जे पचवायची क्षमता 
नाही असे अन्न मिळणे, किंवा ज्याचा उपयोग कसा करायचा हे 


माहीत नाही, अशा यंत्राचे नुसते चित्र मिळणे होय. ह 


- वरील परिस्थिती टाळायची असेल, तर परिचयकर्त्याने 
कोणत्याहीः सिद्धांताबद्दल व सैद्धांतिकाबद्दल चिकित्सक वृत्ती 
धारण करायला हवी. तसेच परिचय-लेखनात चर्चात्मकता मोठ्या 
प्रमाणात असणे जरुर आहे. पुन्हा या चर्चात्मकतेमध्ये पारदर्शकता 
असायला हवी. काही . वित्तसंस्था ठेविदारांचे पैसे निवडक 
समभागांमध्ये गुंतवतात. त्यावर जो फायदा मिळतो तो ठेवीदारांकडे 
विशिष्ट प्रमांगात पोचविला जातो; पण कोणत्या आर्थिक 
व्यवहारांमुळे हा फायदा मिळाला हे मात्र वरील ठेवीदारांना 
कधीच सांगण्यात येत नाही. याचा अटळ परिणाम असा होतो 
की, हे ठेविदार या वित्तसंस्थांवर कायमचे अवलंबून राहतात. 
ज़र ठेवीदार चिकित्सक नसेल, तर तो हे अवलंबित्व स्वीकारतो. 
पैसे मिळणे महत्त्वाचे, ते कसे मिळाले याबद्दल आपल्याला-काहीही 
कळले नाही तरी चालेल, अशी भूमिका ठेवीदार घेऊ शकतो, 
आणि बहुतेक वेळा. तो ती घेतोही; पण त्यामुळे स्वतंत्रपणे 
गुंतवणूक करण्यासाठी लागणारी कौशल्ये/क्षमता जिज्ञासू 
ठेवीदारांमध्येदेखील निर्माण होण्याची शक्‍यता मात्र नष्ट होते. 
बौद्धिक व्यापारात पडलेल्या प्रत्येकाकडून जिवंत साद-प्रतिसादाची 
अपेक्षा असते. अपेक्षित असलेला सहभाग नसेल, तर बौद्धिक 
वातावरण व परंपरा निर्माण होणार नाही. येथे मध्ययुगातील 
एक-दिशा गुरु-शिष्य परंपरा निश्‍चितच अभिप्रेत नाही. जिच्यात 
गुरु-शिष्यांमध्ये जिवंत देवाण-घेवाण चालते अशी परंपरा आपल्याला 

.इवी आहे न 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 
कोणत्य़ाही.सिद्धांताचे. आकलन करून घेणे ही एक सामूहिक 


*' कृती आहे. ही जाणीव जरं परिचयकर्त्याला असेल, तर तो 
कौशल्ये व तार्किक उपकरणे आत्मसात केली आहेत की नाही? 


वेगवेगळ्या तऱ्हांनी वाचकाला आपल्या प्रकल्पात सहकारी बनवून 
घेईल. ज्यावर चर्चा चालू आहे त्या पुस्तकातील पृष्ठांचे तो 
सतत निर्देश करील, एखादी गोष्ट स्पष्ट व्हावी म्हणून तो तिची 
वेगवेगळ्या गोष्टींशी तुलना करील. या मागील उद्देश हा की, 


 निर्देशिलेल्या पृष्ठांवरील मजकूर वाचकाने वाचावा, त्यावर स्वतंत्रपणे 


विचार' करावा, परिचयकर्त्याला. त्याबद्दल प्रश्‍न विचारावेत 
त्याच्याशी चर्चा करावी. एक-दिशा रस्ता हा बौद्धिक अभिसरणाला 
नेहमीच घातक ठरतो 

वरील मुद्दे दृष्टीसमोर ठेवून कॉलिंगवुडच्या कलेची मूलतत्त्वे 
या पुस्तकावरील प्रस्तुत भाष्य लिहिले. आहे. आजच्या वाचकाला 
जिव्हाळ्याचे वाटतील असे काही प्रश्‍न कॉलिंगवुडने उपस्थित 
केले आहेत. त्यांच्यावर चर्चा करण्यास पुष्कळ 'वावं आहे. या 
भाष्याच्या निमित्ताने अशी चर्चा सुरू झाली तर ती आपल्या 
बौद्धिकतेचे प्रसाद चिन्ह ठरेल. 

१९६४ मध्ये मी मुंबई विद्यापीठातील इंग्रजीच्या स्नातकोत्तर 
विभागात शिक्षक म्हणून रुजू झालो. माझे त्यानंतरचे विद्यार्थी 
त्याआधीच्या विद्यार्थ्यांपेक्षा गुणात्मक दृष्ट्या वेगळे होते. येथील 
एम्‌.ए. 'च्या विद्यार्थ्यांमध्ये चांगले वाचन केलेले, परिसंवाद, 
चर्चासत्रे, अभ्यासमंडळे, चित्रप्रदर्शने, संगीताचे कार्यक्रम, नाट्यप्रयोग 
इत्यादींनी संस्कारित झालेल्यांची संख्या दरवर्षी बऱ्यापैकी असते. 
हे विद्यार्थी वर्गात व वर्गाबाहेर मोकळेपणाने चर्चा करतात. 
चाकोरीबाहेर जाऊन विचार करण्याची त्यांची तयारी असते. 
त्यांच्याबरोबर झालेल्या चर्चामुळे शिक्षकाचा हमखास फायदा 
होतो. मला हा फायदा मोठ्या प्रमाणात मिळाला आहे. या 
विद्यार्थ्यांनी माझ्या बौद्धिक शिदोरीत कायम टिकेल अशी भर 
टाकली आहे. या सर्वांच्या कणाची अल्पशी परतफेड करावी 
म्हणून हे पुस्तक त्यांना अर्पण केले आहे. 
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हः 


सुमारे वीस वर्षांपूर्वी बेनेदेत्तो क्रोचे या इटॅलियंन सौंदर्य-शास्त्रज्ञाच्यां 
इस्थेटिक या पुस्तकाचा नवभारत मासिकात तपशीलवार परिचय 
करून देण्यात आला होता. नंतर तो क्रीचेचे पॉर्यशास्व्रे - एक 
भाष्य या नावाने प्राज्ञ पाठशाळा मंडळ, वाई, यांनी १९७४ मध्ये 
पुस्तकरूपात प्रकाशित केला. या भाष्यात मूळ पुस्तकाचा 
तपशीलवार परिचय करून देणे व त्यातील सिद्धांताची चर्चा 
करणे या दोन्ही गोष्टींचा समावेश करण्यात आला होता. 
या आजच्या उपक्रमात कॉलिंगवुडंच्या दी प्रिन्पिपल्स ऑफ 
आर्ट या पुस्तकाचा वरील प्रकारचा परिचय करून द्यायचा आहे 
क्रोचे हा एका अर्थाने कॉलिंगवुडचा पूर्वासूरी म्हणावा लांगेल. या 
दोघांच्या सिद्धांतांत काही प्रमाणात भेद असले तरी, त्यांच्यांत 
लक्षणीय साम्यही आहे. क्रोचेने आपला सिद्धांत विसाव्या शतकाच्या 
अगदी आरंभाला मांडला; कॉलिंगवुडने आपले प्रतिपादन या 
शतकाच्या सांधारण मंध्यावर केले. कॉलिंगवुड हा आजच्या 
वाचकाला कालानुक्रमे जास्त जवळचा, त्याच्या व आपल्या आंजच्या 
प्रश्‍नांमध्ये जास्त साम्य व मराठी वाचकाच्या दृष्टीने तो विशेष 
महत्त्वाचा व काहीसा परिचित आहे. पण सर्वत्र कॉलिंगवुडच्या 
मानाने क्रोचेचा प्रभाव व दवदबा जास्त मोठा आहे; तो युरोपियन 
कीर्तीचा सौंदर्यशास्त्रज्ञ व तत्त्वज्ञ म्हणून ओळखला जातो. पणे 
तो मराठी वाचकाला परिचित नाही म्हणून क्रोचेवंरील वर 
निर्देशिलेल्या भाष्यातील पुढील अवतरण येथे देणे उपयुक्त ठरेल 
: "या शतकाच्या पहिल्या दोन-तीन दशकात क्रोचेचा विलक्षण 
दबदबा होता. त्याच्या सौंदर्यमीमांसेने अनेक 'लोक अक्षरशः 
भारले गेले होते. त्याचे इत्थोटिक हे पुस्तक १९०१. मध्ये प्रसिद्ध 
झाले. १९०९ मध्ये त्याचे इंग्रजी भाषांतर डग्लस आइन्स्लेने 
केले. त्याच्या प्रस्तावनेत आइन्स्ले असे सांगंतो की, इस्येटिकचे 
इंग्रजीत भाषांतर होण्याचे आधीच इटलीमध्ये त्याच्या तीन आवृत्त्या 
निघालेल्या होत्या व ते विलक्षण लोकप्रिय झाले होते.इस्येटिकला 
कादंबऱ्यांपेक्षा जास्त मागणी होती. त्याचप्रमाणे त्याची फ्रेंच, 
जर्मन व युरोपातील इतर भाषांमध्येही भाषांतरे झालेली होती. 
आडन्स्लेच्या भाषांतराची सुधारून वाढवलेली दुसरी आंवृत्ती १९२० 
मध्ये प्रसिद्ध झाली. तोपर्यंत इटलीत इस्थेटिकंची चौथी आवृत्ती 
प्रसिद्ध झालेली होती. इस्थेटिकसारख्या कठीण व तत्त्वचर्चात्मक 
पुस्तकाच्या इटलीत चार आवृत्त्या निघाव्या व त्याची भाषांतरेही 


खूप लोकप्रिय व्हावी ही निश्‍चितपणे आश्‍चर्यजनक घटना म्हटली . 


पाहिजे. तितकीच आश्चर्यजनक दुसरी गोष्ट म्हणजे क्रोचेच्या 
मताचे विचारंवंतांनी आणि टीकाकारांनी केलेले उत्स्फूर्त स्वागत 


अनुक्रमणिका 


ही होय. आइन्स्लेच्या मनात क्रोचेविषयी किती आंदर होता हे 
त्याच्या प्रस्तावनेवरून ध्यानात येते. इंग्लंडमध्ये कॅरिटने 
आपल्या थिअरी मॉफ बूटी आणिं इन्ट्रोडकशन टु इस्थोटिक्स 
मध्ये क्रोचेच्या आविष्कारवादांचा पुरस्कार केला. कॅरिटने क्रोचेवर 
काही महत्त्वाचें आक्षेप घेतले आहेत हे जरी खरे असले तरी 
येते हे ल॑क्षातं ठेवायला हवे कॉलिंगवुडेने आपल्या दी प्रि न्तिपल्सं 
आफ आर्ट मध्ये क्रीचेचाच सिद्धांत विशिष्ट प्रकारे संस्कारित 
करून मांडला. आय॒.ए. रिचर्ईस हा क्रोचेंचा कठोर टीकाकार 
आहे; पण १९२४ मध्ये लिहिलेल्या प्रिन्पिपल्प ऑफ लिटररी 
क्रिटिसिझेम मध्ये क्रोचे फार॑ लोकप्रिय असल्याचे त्यानें नंमूंद 
केले आहे. अंमेरिकन'टीकाकार॑ स्पिन्गार्न याने'*द॑ न्यू 'क्रिंटिसिझंम 
या १९१० मंध्ये लिहिलेल्या प्रसिद्ध निबंधात क्रोचेची लोकप्रियता 
दिवसेंदिवस कशी वाढते आहे, हे सांगितले आहे. भारतातही 
क्रोचेचा प्रभाव पंडलेला दिसतो. प्रा. एस.के. डे यांच्यासारखा 
संस्कृंत साहित्यशास्त्रावर लिहिणारा अधिकारी विद्दान'क्रीचेच्या 
प्रभावाखाली आला असल्याचे त्याच्या संस्कृत पोएटिकुस अज 
अ स्टडी ऑफ इस्थेटिकंस॑ यां पुस्तकावरून लक्षात येते 
मर्ढेकरांसारख्यांच्या लिखाणात क्रोचेचे केवळ ओझरते उल्लेख 
येतात. 'यावरून मराठी टीकाकारीरवर क्रोचेंचा प्रभाव फारसा 
पडला नाही, असा निष्कर्ष काढणें चूक ठरेल. मराठीतं क्रोचे 
आलां तो कॉलिंगवुंडचे मार्फत; आणि एके काळीं मराठी 
टीकेवर कॉलिंगवुडची किती खोलवर छाप पडलेली होती, हें 
सर्वांना ठांऊकच आंहे.' (रो.भा.' पाटणकर, क्रोचेचे सौंदर्यशास्त्र 
पृ. १-२. यापुढे प्रस्तुत भाष्याचा उल्लेख क्रीचे-भोर्ष्य असा केला 
आहे.) नं 

आजच्या वाचकाला क्रोचे एका वेगळ्या कारणासाठी 
महत्त्वाचा वाटण्यांची शक्‍यता आहे. गेल्या काही वर्षांत विशेष 
प्रसिद्धी मिळालेला इटालियन मार्क्सवादी विचारवंत अँटोनियो 
ग्राम्ची (%॥110110 (91150) याच्यावर क्रोचेचा प्रभाव पडलेला 
होता. आपल्या ११] (प्यांट ०78िवक्ाण्यथा) (0.01.0. 
1978) च्या तिसऱ्या खंडात कोलाकोवस्की (०७०५५४) 
याबद्दल लिहितो: "111९ ॥18॥ (18112 0 (3183115015 ॥९- 
गीलटाजा$ 5 4 एला तगापाळालत १७5 ९1४ 
शाप: १९ पु७९$जा ण 0 हा चजा जीपप0ा02।ा 
पराग, ट्ट, भात पा] 10 “जा]ंटट96” $0- 
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1: जत्वभारत 


टांबा 0५९३५९७. एटण णाल, ॥॥६7195 ७९५७1९55९१ 
$0 थागुगाशींट्शी १ 0९ टफण हुयाथग][१]ताणणणा 
क$ शाडलांलांझा) (गा णा&85शा5९ र्ण पी धिण) गा णय: 
ए5 10 पभ्ा5टशात९118151. 11९ 855ला2९,01 [5 
शंटफ 15 तावर. शीट गाद्या क्यात, नांगोभा "ग 
द्या पएपद्या ७शोशणाल शात न्रभ% ए000० ठ.प- 
एका क्ीश%, मोटापा 9णा($र्िताट्यार्‍ात झाटा 
95 एंगराळणा! कात $टाशा८९, इ वाट्त १ ॥७ 
ग्रा शक्षांणा (0 पाट “ग 81” डाटा ७००९2556९5 
र्ण णाला पी९१. वाद ऐका. पा गाल णत, पाट 
ह पप्पा” गाळण १ इलंा०९ 15“ एपी ”- गरा3 
इ०्टंधी[ए. ए१811812 5९5६: - शीव 158 [0८ 15 शश 
शाला णी र 1: एगपटपाबा. पडायांदक्ष अंपादागा, €९£- 
ए९५$९५ ऐ€1९१] 0९९शलूणाथाशि [हा ० [एव झप - 
शीण. पंप 0॥105ण% पया $ट्रंथा९९ ९४ 08 
1०१8४९१ ७५ भा णाथ याम एका पा%&6 छ७ ए$९ 
10 1०१26९ ५०नंश गाझयपयाड, एचांड्रांगा$ एदार्थ, 
थाजीांजा5, ० ७०241 ॥10४थाशॉ8, "1६ द्याा- 
ए०्अंपिशाड 1१५ ह्या1-$टाशा15[2 शिद्वणझार्ण 
्पाडल ७785 00 0०्ण्ा(००दत | जड (0पट्वा) 
अपताटड, 0१ ॥९ 0९1९५०१ 108 एल वणंग!255९106 
लजशवाडाञा)-0० ०60९ एप०$ण]9 र्गफाचिकाढ त 
(७०. 228-229). 2 
क्रोचेची कीर्ती युरोपभर पसरली हे वर आले आहे. कॉलिंगवुड- 
विषयी असा. दावा करता येणार नाही.- त्याच्या प्रभावाची व 
लोकप्रियतेची कक्षा इंग्रजीचा वापर करणाऱ्या देशांपुरती मर्यादित 


होती. त्याचे कलेची मृलतत्त्वे (द प्रिन्सिपल्स ऑफ आर्ट) हे. 


पुस्तक क्लॅरेंडन प्रेसने १९३८ मध्ये ऑक्सफर्डला प्रथम 

प्रकाशित केले. तेव्हापासून.१९५५ पर्यंतच्या काळात त्याची 
: आणखी चार पुनर्मुद्रण प्रसिद्ध झाली. प्रस्तुत पुस्तकाच्या 
लोकप्रियतेचा आणखी पुरावा देण्याची जरूरी नाही. त्याचे पहिले 
प्रकाशन महायुद्ध सुरू होण्याच्या थोडा काळ आधी झाले, आणि 
पहिले पुनर्मुद्रण युद्ध संपण्याच्या सुमारास, १९४५ मध्ये, झाले. 


* एन्सायक्लोपीडिया ब्रिटॅनिकाच्या १९८८ च्या आवृत्तीत आर्‌ (रॉविन) जी. (जॉर्ज) कॉलिंगवुड (२ २/१/१८८ 
माहिती दिलेली आहेः कॉलिंगवुड तत्त्वज्ञ व इतिहासकार म्हणून प्रसिद्ध होता. तत्त्वज्ञान व इतिहास या दोन 

त्याने प्रयत्न केला. त्याच्यावर त्याच्या बडिलांचा मोठा प्रभाव होता. त्याचे वडील पुराणवस्तुसंशोधक व चित्रकार होते. ते 
असून त्यांनी रस्किनचे चरित्र लिहिले आहे. स्वतः आर्‌ जी. कॉ्लिंगवुड चित्रकार होता. त्याने अनेक वर्षे संगीत.रचन, 


ब्रिटनच्या इतिहासाच्या क्षेत्रात तो प्रमाणभूत तज्ज्ञ मानला जात असे. 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 


दोन्ही वेळेला महायुद्धाच्या ढगांची दाट छाया.युरोपभर, पडलेली 
होती. ज्यात मानव व मानवेतर जग यांची प्रचंड हानी झाली त्या 
महायुद्धाची पार्श्वभूमी या पुस्तकाला मिळाली होती. अशा 
पार्श्वभूमीवर सर्वांगीण मानवी जीवनावद्दल गंभीरपणे. व सखोल 
चिंतनाला कॉलिंगवुडसारखा. तत्त्वज्ञ प्रवृत्त होणे स्वाभाविकच 
म्हणायला हवे. कॉलिंगवुड हा आधुनिक. काळातील एक महत्त्वाचा 
तत्त्वचितक मानला जातो. तो स्वतः एक इतिहासकार होता; 
इतिहासाच्या स्वरूपाबद्दल त्याने तत्त्वज्ञानात्मक पातळीवरूनही 
सिद्धांतऩ केले होते. तो ऑक्सफर्ड विद्यापीठात तत्त्वज्ञानाचा 
प्राध्यापक. होता.. वेगवेगळ्या कलाक्षेत्रातील: तो एक चांगला 
जाणकार होता. त्याने टी.एसू. एलियट, शॉ, गाल्सवर्दी, हार्डी 
इत्यादींविषयी प्रस्तुत. पुस्तकात केलेली भाष्ये वाचली की, तो 
इंग्रजी साहित्याकडे चिकित्सक दृष्टीने पाहणारा मर्मज्ञ वाचक्त 
होता.याची खात्री. पटते. तो एक चांगला शैलीकारही होता.* 
इतक्या बहुविध तयारीचा लेखक व.कोणालाही गंभीरपणे विचार 
करायला लावील अशी परिस्थिती यांचा उत्तम संयोग झालेला 
य़ा पुस्तकात . दिसतो,.आणि म्हणुन .वाचकावर सर्वात जास्त 
प्रिणाम होतो तो कॉलिंगवुडच्या लेखनातील मनःपूर्वकता, मानवी 


: ज़ीवनात ब कलेत त्याला मिळालेली मर्मदृष्टी, त्याची आस्था 


आणि गांभीर्य.या गुणांचा. 

- कॉलिंगवुडच्याश्रिन्सिपल्पचा इंग्लंडप्रमाणे मराठीतही परिणाम 
झाला असावा. १९५०-६० च्या_सुमारास या पुस्तकाचे समीक्षकांनी 
व साहित्यामध्ये डोळसपणे रस घेणाऱ्या वाचकांनी: सामूहिक 
वाचन केल्याचे ऐकिवात आहे. या. गंभीर प्रकृतीच्या वाचकांची 
एक निकडीची गरज त्यामुळे भागली असावी. उथळ करमणूकवाद 
व ढोबळ नीतीवाद यांच्यामुळे. त्यांचे समाधान. होत नसणार 
कला म्हणजे सुटसुटीत तंत्र-मंत्रात बसविता येईल अशी कारागिरी 
नव्हे, हे त्यांना जाणवले असणार. तसेच, कलेने विशिष्ट 
जीवनमूल्यांचा प्रसार करावा, हेही त्यांना "पटत नसावे. कलां- 
विषयीच्या ज्या प्रकारच्या दृष्टिकोनाच्या शोधात हे गो शक 
होते त्याचेच प्रतिपादन कॉलिंगवुड आपल्या पुस्तकात करीत 
असल्याचे त्यांना वाटले असणे शक्‍य आहे. कलावंत हा समाजाचा वि 
एक अतिशय संवेदनाक्षम अँटेना होऊ शकतो, हे त्यांना त्यांच्या 


९-९/१/१९४३) बरिषयी पुढील 
समन्वय साधण्याचा 
जॉन रस्किनचे स्नेही 
केली. रोमन काळातील 


"कखगघल चिघळत? 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य ष्‌ 


वऱ्याच इंग्रजी व काही मराठी साहित्यकृतींच्या वाचनावरून 
वाटत होते. 'कलेसाठी कला. या सिद्धांताकडून 'कलेच्या 
स्वायत्तते'च्या सिद्धांताकडे वाटचाल करणाऱ्यांनाही कॉलिंगवुडच्या 


विचारप्रणालीचे आकर्पण वाटणे स्वाभाविक होते. कलेचा जीवनाशी, . 


असलेला संबंध न तोडता तिची स्वायत्तता, स्वयंपूर्णता, स्व- 


साध्यात्मकता मांडणारा कॉलिंगवुड त्या पिढीतील मराठीतील: :.. 


गंभीर प्रकृतीच्या. वा:ल. कुलकर्णी, गंगाधर गाडगीळ,यांच्यासारख्या 
समीक्षकांना जवळचा वाटला असला, तर त्यात आश्‍चर्य नाहीः 


कलेविषयीचा एक नवा संकल्पना-व्यूह मराठीत १९५०. च्या 


सुमारास येत असावा. तो व्यूह विश्वचैतन्यवांदाचा होता. इंग्रजी 
साहित्य-मीमांसकांच्या विशिष्ट साहित्यकृती-समीक्षेतून विश्धचैतन्य- 
वादी विचार मराठीत झिरपत आंला असणार हे निश्‍चित; पंण 
तो सैद्धांतिक पातळीवर कॉलिंगवुडच्या मार्फत आला असणे 


फार संभवनीय वाटते. मराठीच्या दृष्टीने कॉलिंगवुडचे मह्त्त्व 


काय, हे वरील चर्चेवरून लक्षात येईल. | 


. क्रोचे व कॉलिंगवुड यांच्यात फार साम्य असल्याचे वर .. 


आले आहे; पण कॉलिंगवुडने क्रोचेच्या क्रणाचा आपल्या पुस्तकात 
स्पष्ट उल्लेख :कोठेही केलेला नाही. एका'-तंळटीपेत क्रोचेचा 


उल्लेख येतो; आणि तोही फारशा महत्त्वांच्या संदर्भात. नव्हे..:.. 


या अनुल्लेखामांगे असलेल्या कारणांबद्दल काही कयास करत्ता 


"ळण 15 पण. भात ण्या 9/€९॥९१(७.७५- 
एलीट ण गीप.०ष्टांटणा ्णांट, 7८ पट्या. 91७45 
र्जा प्राट ण्णा०९€र्ण णा1ळण 9७, वाणाठपण्टा 1115वा- 
ताड जि तोळट[ट एए9०%९७३. ०! गाढ अक्ट ग 0ी)९वा 
प्ाड्शूभागणट पागा.” (छब्ादतशा? (प००९.4८४ला०, 


5 इलंथा०७ र्जा ७ालळडांणा, भात एश९8) 112015- 
- पळप.उजणष१्टा8$18)112, डागा 0९७95, शः: 1953, 


॥170.). क्रोचे जेव्हा*एखाद्या. विषयाविषयी प्रतिपादन करतो, 
तेव्हा त्याच्या मनात स्वतःचे सर्व. तत्त्वज्ञान असते, हे केव्हाही 


- विसरून चालत नाही. क्रीचेचा सौंदर्यविषयंक सिद्धांत त्याच्या 
: एकूण तत्त्वज्ञानाचा भाग आहे हे सुरुवातीपासून लॅक्षात 'येर्ते. 
: त्याची एकूण तत्त्वज्ञानात्मक भूमिका विशिष्ट प्रकारची असल्याने 


त्याची सौंदर्यमीमांसा विशिष्ट प्रकारची झाली आहे. त्यापैकी 


'पहिली ही दुसरीचा पाया आहे. दुसरीचे तात्विक समर्थन सुंदर 
,, वस्तूंच्या. चिकित्सेने होत नाही, ते होते पहिलीच्या चिकित्सेने 


 क्रोचे इत्थेटिकमध्ये एकाच वेळी..कलामीमांसा व ज्ञानशास्त्रीय 


_ चिकित्सा करतो. आहे असे जे जाणवते: ते त्याची सौंदर्यप्रीमांसा 


- व. त्याचे:' एकूण-- तत्त्वज्ञान. यांच्यामधील. विशिष्ट प्रकारच्या 


येतात. एक म्हणजे, विश्धचैतन्यवादी विचारप्रवाह त्या वेळच्या - . 


वातावरणात सर्वत्र पसरला असावां, तेव्हा जे सर्वत्रं उंपलंब्ध 


होते ते आपण एका विशिष्ट लेखकाकडून घेतले हे मुद्दाम 
सांगण्याची कॉलिंगवुडला जरूरी वाटली नसावी. दुसरे असे की, 
क्रोचे व कॉलिंगवुड यांच्यात जसे साम्य आहे, तसा भेदही आहे. 


त्यांनी आपल्या सिद्धांतांची मांडणी अगदी. वेगवेगळ्या: प्रकारे .. 


केली आहे. क्रोचेने आपला सिद्धांतइत्योटिकच्या अगदी. सुरुवातीला 
- पुस्तकाच्या पहिल्या दोन प्रकरणांत - मांडला आहे. ही 


मांडणी केल्यानंतर आपल्या विरोधी विचारप्रणालींना त्याने चूक. 


म्हणून दूर सारले आहे. आपला कलाविषयक सिद्धांत मांडताना 
क्रोंचे तत्त्वज्ञानाच्या सर्व क्षेत्रांमध्ये मोकळेपणाने वावरतो. ही 


सर्व क्षेत्रे एकांच सबंधाची अविभाज्य अंगे आहेत, असे त्यांचे 
मतं आहें. तो पुस्तकाच्या प्रस्तावनेत स्वच्छपणे सांगतो की: 


'संबंधामुळेच. उदा. इस्येटिकच्या घहिल्या दोन -पकरण्यांमधील 
पुढील विधाने पाहाः "12110"0९0४७1185 (४7० िग्ा5: (5 
शंपाल' एप्ण/2 एवाण्फाटतशट ण ळ्ाल्या पाण्या- 


""हतहुंट', '... गापिंप”४ट फठपटतष्ट 1 टाफााश९ 


वा०णाद्वटुट', "८ ५९ ीय्यात त्या[ती€त पा- 
1५९0०1 ७1825519/6 वा०७26४6 पोपा १88650 लाट - 


" गर्ल विल... व, ७0. 1 910 12). क्रोचे कलेविषयी 


जो सिद्धांत मांडणार आहे त्यानुसार कलेचे मूळ ज्ञानाच्या. एका 


_ प्रकारात असते. हा प्रकार म्हणजे प्रातिभ ज्ञान -(1॥एए४€ 


,]ता०५१०४७) असून ते संकल्पनात्मक ज्ञानापेक्षा वेगळे आणि 


तर्कदृष्ट्या. त्याच्या आधीचे असतेः. या ज्ञानप्रकाराला तो 
'आविष्कारस्वरूपी (€त165591४९) ज्ञानही म्हणतो. जर क्रोचेच्या 
एकूण तत्त्वज्ञानाची, तो वापरीत असलेल्या तात्त्विक परिभाषेची 
माहिती नसेल, तर क्रोचेचे कलेविषयींचे प्रतिपादन कळेनासे 
होते.* 1 ह 


*  ककोचेने आपल्या इस्थेटिकमध्ये 'इंटइशन' हा शब्द वापरल्यामुळे काही वाचकांचा गैरसमज झाला आहे असे दिसते. उदाहरणार्थ, प्रा. गंगाधर 
पाटील यांनी आपल्या 'देरिदा व वि-रचनावाद' या विषयावरील चवथ्या लेखांकात असे लिहिले आहेः “या इंद्रियगोचर वस्तुविश्धापलीकडे एक मूळ 
वस्तुंचे (थिंगूज इन देमसेल्व्हज) विश्व आहे. या मूळ वस्तूंच्या विश्धाचे ज्ञान आपल्या इंद्रियांच्या व बुद्धीच्या ग्रहणशक्तीच्या आवाक्‍यात येत नाही. 
त्यामुळे या मूळ वस्तूंच्या विध्यासंबंधी काही एक ज्ञानविधान करणे हे मानवी वुद्धीच्या अधिकारकक्षेत येत नाही. ही ऐंद्रिय व वैज्ञानिक ज्ञानाची 


मर्यादा आहे, अशी कान्टची भूमिका होती. 


अनुक्रमणिका 


2 
चड कह 


-करखगघर चिज, 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द नवभारत नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


कॉलिंगवुडची प्रतिपादनाची रीत वेगळी आहे. त्याचीही मतांची चिकित्सा करीत करीत तो आपल्या मतांना निश्‍चित 
स्वतःची अशी तत्त्वज्ञानात्मक मते आहेत. इतर तत्त्वज्ञांचा स्वरूप देतो. तो हे काम किती कोशल्याने करतो हे बघायचे 


“परंतु कान्टनंतरच्या क्रोचे-कॉलिनवुड [कॉलिंगवुड] आदी कला-मीमांसकांनी कान्टच्या भूमिकेला विरोध केला. त्यांच्या मते या ऐंद्रिय 
ज्ञानाच्या मर्यादा भेदून इंद्रियगोचर विश्धापलीकडील मूळ वस्तूंना व परमतत्त्वाला स्पर्श करणारी एक मन:शक्ती काही प्रतिभावंत व्यक्तींमध्ये वसत 
असते. या मनःशक्तीचे नाव कल्पनाशक्ती असे आहे. ही कल्पनाशक्ती इंद्रियगोचर विश्वधापलीकडे जाऊन मूळ वस्तूंच्या विश्वाला आपला दिव्य स्पर्श 
करते आणि त्या मूळ वस्तूंचे व परमतत्त्वाचे ज्ञान करून घेते. कलावंताची कल्पनाशक्ती या प्रातिभ, इंद्रियातीत ज्ञानाचा आविप्कार कलाकृतीतून 
करीत असते, असा एक कलाविचार कान्टनंतरच्या क्रोचे आदी कलामीमांसकांनी मांडला. 

“इंद्रिये व वुद्धी यांच्या पलीकडील हे प्रातिभ व इंद्रियातीत ज्ञान उच्च कोटीतील मानले गेले. हे प्रातिभ ज्ञान प्रतिभावंत कलावंताला आपल्या 
कल्पनाशक्तीच्या किंवा प्रतिभेच्या किमवेमुळे प्राप्त होत असते. म्हणून तो कलावंत आणि त्याची प्रतिभा यांना असाधारण महत्त्व प्राप्त झाले. कला 
आणि कलावंत यांना विज्ञान आणि विचारवंत यांच्यापेक्षा श्रेष्ठ मानले जाऊ लागले. तर्कनिष्ठ आणि वैज्ञानिक ज्ञान प्रातिभ ज्ञानापेक्षा कमी लेखले 
गेले. या भूमिकेतून जो कलाविचार जन्माला आला तो आविप्कारवाद किंवा रोमॅटिकवाद या नावाने ओळखला जातो.' (अनृष्ट्श, जुलै-ऑगस्ट 
१९९३, पृ. १०). 

क्रोचेच्या लिखाणात वरील विधानांच्या पुष्ट्यर्थ दाखविता येईल असे काहीही नाही. क्रोचेचे पुढील उतारे या विधानांच्या विरोधी ठरतात: 
(8) 'एट्याठएशतटट1185 (४४० णि: (15 लाताटा/)1/(॥/०]ताल्फाटतरट ०/०्डाट्व/ ]चा00/1९१2९; ॥0॥॥त७ ०01६100 

एा0प्टा] [12 वशव/्ी0 ला! या0फ2तट ०७क६ायटत एआला१्टा) ७ ॥72//20/; एाल॥स्त्टटर्ण पाट णाणाववणया 

जा ाठ्फास्तट र्जा 0ट णय ण २३3)०२8२१वाविचपचा ७7 गरार्जागाठ ल” याड एट७ए/ट्या टया: 1 15, ग तिल, 

ए0तएल]९९ टापटा ० ॥१8१4श९ णाणट्याटक७. (१९50९0०, ए. १1151८, 0. 1). 

(७) '... गाप|[एट ]ताल01टत2श९ 15 ९५७1०५६1४९ |ताठप्णसतेशल. ातरुशातया[ ह्यात (0101018 1 189001 (0 ॥1९01160- 
[8] पी्राटला; ती[लिटा(!01व(ल ९101124] त15ट1111113(1015, (0 1९119 क्यात 1120119, 0 छिणाछ॥ा5 810 
१७७]००८९]७॥॥०॥५ ०७ 8१०९ हात याल, पणाला चाट 9150 वाढा: (101 0 ९1९50९118(101 15 ताड णाओाटत 8५ 
/ठणा तीठपा शा 15 ल ह्यात 5॥टिटत, पीठा ॥९ 113 0 ७१५९ 0० 5580, ण णा ५५०८ ॥॥॥॥५७॥॥४| 
[115 छिणा, (1115 विट 3055055101, 15 ९४250, (0 (02 15 10 ९५255; द्यात 1011110 ९15९... ॥॥४९ 
€॥७॥०५४५.' (७८४, ]. 11). 

(ट) 'शाणाञा टा/९॥5॥॥८ ७/०]त, ॥॥७९ 11010110101; (12 ९01९01 छा/०$ ॥5 (110९ 1001101101, [1९ (0, ]. 
नः 
वरील उताऱ्यांवरून हे स्पप्ट होईल की, प्रातिभ ज्ञान हा ज्ञानाचा एक प्रकार आहे. त्यात माणसाला गोष्टींच्या वैशिप्ट्यपूर्णतेची जाणीव होते. 

ही ज्ञानाची पहिली पायरी आहे, अंतिम किंवा सर्वात महत्त्वाची पायरी नव्हे. वरीलपैकी तिसऱ्या उतार्‍्यामुळे हे स्पप्ट होते. क्रोचेने प्रातिभ ज्ञानाला 

महत्त्वाचे स्थान दिले आहे; पण ते सर्वोच्च ज्ञान असल्याचा दावा त्याने कोठेही केलेला नाही. 

इंग्रजीतील '111111(101' व मराठीतील 'प्रातिभ ज्ञान' या दोन्ही संज्ञा त्यांच्या अर्थच्छटांच्या दृप्टीने गेरसोयीच्या आहेत. ('01-1६0 
03जित 3लाजावाश मध्ये '(ए(खा' चे अर्थ पुढीलप्रमाणे दिले आहेतः “1111120182 १७॥1९11९15101 ७9 (1211110 | 
128501 109; पी१२1ा९08(ट 9१]॥)1012115101 0४ 5९15९; पा1ा)टतीवा(टे डेटा ह कान्टसारखे तत्त्वज्ञ प्रस्तुत संज्ञा वरीलपैकी दुसऱ्या 
अर्थाने वापरतात. क्रोचेला अभिप्रेत असलेला अर्थ या अर्थाच्या फार जवळचा आहे. तरी कान्ट व क्रोचे अगदी एकाच अर्थाने हा शब्द वापरत 
नाहीत. वरीलपैकी पहिल्या दोन अर्थांमध्ये एका वावतीत सारखेपणा आहे. युक्तिवाद, तार्किक प्रक्रिया इत्यादींच्या मध्यस्थीशिवाय इंद्रिये व मन 
यांना प्राप्त होणारे ज्ञान हेच दोन्ही ठिकाणी प्रस्तुत आहे. हे साम्य मनात ठेवूनच जी.ई. मूरने आपल्या नीतिशास्त्रीय मीमांसेत ' इंटुइशन' हा शब्द 
वापरला आहे. जसे फुलाच्या पिवळेपणाचे ज्ञान युक्तिवादाच्या साहाय्याने न होता प्रत्यक्ष वघण्याने होते, तसे ज्ञानाचे, मैत्रीचे... योग ग 
युक्तिवादाशिवाय मनाने केलेल्या प्रत्यक्ष अवलोकनानेच कळते, असा मूरचा सिद्धांत आहे. प्रस्तुत प्रक्रियेतील युक्तिवादांच्या अनुपस्थितीपुरते कान्ट 
क्रोचे व मूर यांच्यात सारखेपण आहे, पण कान्ट व क्रोचे हे दोघे प्रामुख्याने ऐंद्रिय ज्ञानाच्या संदर्भात वोलत आहेत, तर मूरच्या विवेचनातील 
“इंटुइशन'चा ऐंद्रिय ज्ञानाशी काहीही संवंध नाही. तो ऐंद्रिय ज्ञानाचा फक्त दाखला देत असल्याचे दिसते. वर दिलेल्या अर्थापैकी तिसरा अर्थ 
इतरांपासून वेगळा काढायला हवा. हा अर्थ अंतर्ज्ञानादी गोष्टींच्या फार जवळ येतो. जे सामान्यपणे विचारप्रक्रियेने साध्य असते ते काही लोकांना 

या प्रक्रियेशिवायच प्राप्त होते असे काहीजण मानतात. “11111८0198 1151211(' चा हाच अभिप्राय आहे. 'प्रातिभ' या शब्दालाही ही अर्थच्छटा 
आहे. 'प्रातिभ' या शब्दाचा अर्थ आपटे यांच्या संस्कृत-इंग्रजी कोशात '1९९181112 (0 ठींश8॥०ा 0 एशा]ं॥६' असा दिला आहे. क्रोचेला हा 


अनक्रमणिका मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
हिल वयवसखशवा वयक शम पीन ेओडधक चिती जी)... पडदे शीक कमि डे 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य ७ 


असेल, तर . प्रिन्सिपल्सची १२५ ते २२४ ही पृप्ठे पाहावी. 
आपल्या विवेचनातील अगदी महत्त्वाच्या टप्प्यावर त्याने तत्त्व- 
ज्ञानाची मदत घेतली आहे हे खरे, पण क्रोचेप्रमाणे तोही मुख्यतः 
तत्त्वज्ञानाच्या जोरावर एक कलाविषयक संपूर्ण सिद्धांत मांडतो 
आहे असे वाटत नाही. त्याने आपल्या पुस्तकाची रचनाच अशी 
केली आहे की, तत्त्वज्ञानात्मक चिकित्सेचा 'भाग सुरुवातीला न 
येता मध्यावर यावा. त्याच्या मते 'कला' हा शब्द काही वेळा 
योग्य व काही वेळा अयोग्य, चुकीच्या गोष्टींसाठी वापरला 
जातो. या गोष्टींचे त्याने सरळ दोन वर्ग कल्पिले आहेत. 
(१) कला व (२) अ-कला. आपल्या प्रतिपादनाची पहिली 
१०५ पृष्ठे त्याने अ-कलेच्या चर्चेत खर्च केली आहेत. खरी 
कला म्हणजे काय हे ज्याला ठाऊक असते, तोच खोट्या कलेविषयी, 
अ-कलेविपयी निश्‍चित असे लिहू शकतो. जेव्हा कला म्हणजे 
काय नाही याविषयी कॉलिंगवुड लिहितो तेव्हा त्याच्या मनात 
खरी कला म्हणजे काय यावद्दलचा सिद्धांत तयार असणार यात 
शंका नाही. पण तो आपला सिद्धांत एकदम मांडत नाही. 
सुरुवातीला तो इतरांच्या सिद्धांतांची चिकित्सा करतो. त्याला 
स्वतःला कलेविषयी जी जाण आली होती, मर्मदृष्टी मिळाली 
होती, तिच्या साहाय्याने तो हे सिद्धांत तपासतो व चुकीचे म्हणून 
वाजूला सारतो. क्रोचेने आपल्या सिद्धांताची मांडणी यापेक्षा 
अगदी वेगळ्या प्रकारे केल्याचे वर आले आहे. 


दुसरीही एक शक्यता आहे. जेव्हा कॉलिंगवुड हे पुस्तक 
लिहीत होता त्यावेळी त्याच्या आजूवाजूला काही नव्या 
गोष्टी घडत होत्या. नवीन प्रकारचे नाट्य, काव्य, चित्रकला 
प्रस्थापित होत होती. पण जुन्या कलासिद्धांतांच्या अवशेषांमुळे 
या प्रस्थापनेच्या कामात अडथळे येत होते. याच वेळेला कला- 
मीमांसेच्या क्षेत्रातही नवी भर पडत होती. महत्त्वाची गोष्ट अशी 
की, काव्य, नाट्य, चित्रकला, शिल्पकला या क्षेत्रांमध्ये मोलाचे 
योगदान करणारे कलावंत स्वतःही सैद्धांतिक भर टाकीत होते. 


ही मंडळी जे लिहीत होती त्यात गोंधळलेपणा पुष्कळ होता; पण 
त्याचवरोवर जिवंतपणाही पुष्कळ होता. आत्मजाणीव झालेल्या 
या कलावंत-सौंदर्यमीमांसकांच्या मदतीला कॉलिंगवुडच्या रूपाने 
तत्त्वज्ञानातील एक विचारधाराच आली असे म्हणता येईल. 
कॉलिंगवुड लिहितो: 

*४१९७॥५९॥॥ [1115 ४४१४ 9 1९20/ ता]... 9 11९0 
71०९१४... 9 1129/ ४५8४ 01 ])31111... 50110 ९ट४ 11- 
[हा85(112 ९५]७९111९115 11 9 1९07 ४४१५ ७ एशा१3ाी82छ 
1058... 111858 (111105 वा8 छा30॥8119 8510115112 
॥1181158९19625; 00 [189 घ्ा2 ॥1॥101 ॥६॥11]])220 09 
1१25 कात क्ाटा$ ० 1010010 112019 १/॥1०11 5111] 
हा९111061 910 1111111092 (॥2 111105 ० 201९ 
शशा0 0एटा[ 10 0९ ४/९]०0॥1112 ॥12 1९29/ 029810ए- 
11९15. 

*७[ [12 59110 [1110 ४५९ 139९ 8 1९20/ ध]0 ९टा9 
1019, 1 5011897181 0180110, शा०५॥॥ ० 9851118112 
112019 वात टा][101511] ४/॥1((८1] 1105119 09... ]]0815, 
ठाा1811515, १1115 910 501][)1015 ॥18115९19/९5... 
भात 1115 (0 एञा॥10पॉ8 11] 1190 001] ७/89 (0 [115 
082७७10118, क्यात ॥1॥5 ठा2०]9 0 2 1९0५ 
110५९11811 11 (112 8115 [112115819/85, 1181 [3101011511 
॥॥15 ४/०॥॥... ४५७५12 ४1181 11] (1115 001 1135 
0९8९1 ७॥1॥९॥ 11 (12 08९1 [1111135 8 एवलीट्या 
ए९8६॥1॥४... ए]301 (12 लात 0 व| |र्‍र्‍जा”2टावाात 


- [1 1937...' (एर.ख. (“0111170/000, 7760 ॥५॥170॥/९5 


०/॥, 03709ित, 1938, [९]. 1955, 012190९, 1). ४- 
१]. 

१९३७ च्या आसपासचे कलावंत-समीक्षक जर आत्मभान 
मिळविण्याचा प्रयत्न करीत असतील, तर ते त्यांच्या त्यांच्या 
क्षेत्रांत मिळविलेल्या जाणिवांच्या साहाय्याने विचार करीत असणार 


अर्थ अभिप्रेत नाही. वरील अर्थांमध्ये घोटाळा होण्याची शक्‍यता लक्षात ठेवून मी क्रोचे-भाष्यात पुढील खुलासा केला आहेः 'इंटुइशन' या 
शव्दाऐवजी यापुढे आपण 'प्रातिभ-ज्ञान' हा शव्द वापरू... हा शव्द पहिल्या दोन प्रकरणांत वापरण्याचे मुद्दाम टाळले. याचे एक कारण असे की, 
आपल्याला एक संकल्पना समजावून घ्यायची होती. हे करीत असताना 'इंटुइशन' या शव्दामुळे विशेष अडचण येण्याची शक्‍यता नव्हती. दुसरे असे 
की, 'प्रातिभ' हा शव्द वापरल्याने क्रोचेला अभिप्रेत नसलेल्या काही अर्थच्छटा वाचकाच्या मनात येण्याचे भय होते. उदा. 'प्रतिभा' या शब्दाचे 
“प्रातिभ' या शव्दाशी जे नाते आहे त्यावरून 'प्रातिभ-ज्ञान' म्हणजे प्रतिभावंताला (जिनीअस-ला) किंवा क्रपीमुनींना, दप्ट्यांना होणारे ज्ञान असा 
अर्थ एखाद्याने केला असता. 'इंटुइशन' या संज्ञेला क्रोचेच्या सोंदर्यविचारात फार महत्त्वाचे स्थान असल्याने या संज्ञेचा क्रोचेला अभिप्रेत असलेला 
अर्थ स्पष्ट करणे फार आवश्यक होते. ते स्पष्टीकरण आपल्याला मिळालेले आहे. म्हणून आता त्या संज्ञेच्या ऐवजी 'प्रातिभ-ज्ञान' ही संज्ञा 
वापरायला हरकत नाही. (क्रोचे-धाष्य, पृ. ४४.) ज्या घोटाळ्याचा वर उल्लेख केला त्याचेच एक उदाहरण प्रा. गंगाधर पाटील यांच्या या टिपेच्या 


सुरुवातीला दिलेल्या अवतरणातः मिळते. 


अनुक्रमणिका 


० शे 
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राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्षमाठशाळामंडळ, वाई 


८ ळा नवभारत 


हे स्पष्ट आहे. त्या जाणिवा केवळ तत्त्ववेत्त्यांच्या असणे संभवनीय 
नाही. जर कॉलिंगवुडचा उद्देशं वरील कलावंत-समीक्षकांना 
आत्मंभानं मिळविण्यात मदत करणे हा असेल, तंरं त्यानेही 
केवळ तंत्त्वज्ञानाच्या पातळीवरून कलामीमांसा' न करणे उचित 
ठरते. तो तत्त्वज्ञानात्मक पातळीवरून सिद्धांतन (९०15112) 
करणार आहे हे खरे; पणं ते'नंतर, पुस्तकाच्या मध्यावर, सुरुवातीला 
नव्हे. कॉर्लिंगवुडच्या समोरे जरी इंग्लंडची तत्कालीन परिस्थिती 
* होती, तरी त्याच्या मनातं कोठेतरी संर्व युरोपातील परिस्थितीही 
असांवी अंसे वांटते' तसे नसते तर त्यानें पुढील वाक्यात आंधुनिकं 
युरोपचा निर्देश केला नसता.  ''* ' 
*्ाशठट्टाटवा9, ७7९ 0६९ धीट एणंत “चा” ठा 
शादाश पगट एपांली गरा ट्लॉवता ४7१७७ 1९561012 
सणा फट व्वा रा ०पाल्णेणा गा0तटया परपागटका 
णात, एप पा णाथ ७४७३४5७ वाट ण . (शा- 
दण2&..., 0.9) र 
: “पहिल्या महायुद्धानंतरच्या युरोपीथ “कलां-जाणिवाना 
कॉलिंगवुड आपल्या पुस्तकात तात्त्विक स्पष्टता मिळवून देतो 
आहे असे म्हटल्यास ते उचित होईल. कॉलिगवुडंने स्वतःच्या 
काळात चाललेल्या कलाविषयक चर्चेच्या पार्थभूमीवर आपल्या 
सिद्धांतनाला प्रारंभ केला असल्याने त्याच्या पुस्तकातं “काही 
वैशिष्ट्ये. दिसतात; एरवी ती या पुस्तकात दिसली नसती 
उदाहरणार्थ, कला म्हणजे काय नाही याबद्दलचे पहिले १०५ 
पृंष्ठांचे विवेचन पाहा. १९३५-४० च्या सुमारास इंग्लंडमध्ये 
चाललेल्या कलेच्या स्वरूंपाबद्दलच्यां चर्चेत ते फार महत्त्वाचे 
ठरले असणार. त्याचा पूर्वासूरी वेनेदेत्तो क्रोचे याने वरील विषयावर 
असे विवेचनं केलेले नाही. कारण क्रोचे वेंगळ्या काळांत व 
वेगळ्या पार्श्वभूमीवर लिहीत होता. त्या वेगळ्या संदर्भात त्याला 
अशा विवेचनाची गरज भासली नसणार हे उघडं आहे. 


वरील निष्कर्ष बऱ्याच अंशांनी बरोबंर असला तरी, कॉलिंगवुड 
ज्या कला-जाणिवेला स्पष्टता देणार आहे तिचा उगम अठराव्या 
शतकाच्या शेवटी प्रस्थापित झालेल्या कान्टच्या स्वायत्ततावादी 
सौंदर्यमीमांसेत सापडतो. मानवी जीवनाच्या वेगवेगळ्या अंगांना 
स्वतंत्र अस्तित्व व स्वायत्तता असते, ही भूमिका मांडली जाण्याला 
व जास्तजास्त प्रसृत होण्याला कान्टपासुन प्रारंभ झाला उदांहरणार्थ 
ज्ञान, नीती व (स्वायत्त) सौंदर्य यांची स्वतंत्रता व स्वायत्तता 
क्रान्टने पक्क्या तार्किक पायावर प्रस्थापित केली. (स्वायत्त) 
अनुभवाला त्याने ज्ञान व नीती यांच्यापासून वेगळे 
केले. हेगेलने मात्र विधचैतन्याच्या वेगवेगळ्या 


प्रथम 
सौंदर्याच्या अनु 
स्वयंपूर्ण आणि स्वतत्न 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 


आविष्कारांची एक उतरंड कल्पिली व तिच्यात 'तत्त्वज्ञानाला 
कलेपेक्षा वरची पायरी दिली. क्रोचे व कॉलिंगवुडं यांनी कलेला 
व्यवहारात्मकतेपासून जसे तोडले आहे, तसे ज्ञानात्मकतेपांसून 
तोडलेले नाही. त्यांच्या मते ज्ञानात्मकतेच्या दोन पातळ्या असनात. 
त्यांनी कलानुभवाची सांगड ज्ञानांत्मकतेच्या या दोन पातंळ्यांपैक्री 
फक्त पहिल्या पातळीशी घातली व कलानुभवाची स्वाव्रत्तता 
अबांधित राखून त्याला एकूण जीवनव्यापारात समाविष्ट करून 
घेण्याचा प्रयत्न केला. ज्ञानात्मकतेच्या एका पायरीशी कलेची 
सांगड घालणारे क्रोचे व कॉलिंगवुड हे पहिले. विचारवंत नव्हेत. 
काव्य हे इतिहासापेक्षा तत्त्वज्ञानाच्या जास्त.जवळ जाणारे आहे. 
असे आपल्या पॉएटिक्समध्ये सांगणाऱ्या अँरिस्टांटलला या 
विचारप्रणालींचा पहिला उद्‌गांता मानायला हवे. पणे अँरिस्टॉटलने 
काव्याला ज्ञांनसोपांनावर स्वतंत्र स्थान दिले हे जरी खरे असले 
तरी, त्याने काव्याला तत्त्वज्ञान/शास्त्र यांच्यापेक्षा खालच्या पायरीवर 
ठेवले'हेही लक्षात ठेवले पाहिजे. क्रोचे आणि कॉलिंगवुड यांनी 
कलेच्या स्वतंत्र अस्तित्वावर भर दिलाच; आणि पुन्हा ती इतर 
कशांहीपेक्षा कैमी दर्जाची अहे असे अँरिस्टॉटलप्रमांणे म्हटले 
नाही. वरील 'विवेचनावरून हे ध्यानात येईल की, कलेच्या 
स्वातंत्र्याचा व स्वायत्ततेचा जो. वृक्ष कान्टने लावला त्याची 
स्वतंत्रपणे, काही महत्त्वाच्या वावतीत हेगेलवादी परंपरेंपासून 


फटकून वाढलेली फांदी म्हणजे क्रोचे व कॉलिंगवुड यांची 


कलामीमांसा होय. 

अठराव्या शतकानंतरच्या पुढील सर्व कालखंडांत स्वायत्तता- 
वादी कला-जाणीव ही एकमेव व॑सर्वव्यापी कला-जाणीव होती, 
असे मात्र म्हणता येणार नाही. टॉलस्टॉय, बर्नार्ड शॉ, गाल्सवर्दी 
हे कालचे, तसेच सार्त्र, काम्यू यांच्यासारखे आजचे साहित्यिक व 
संमीक्षक या सर्वांची साक्ष स्वायत्ततेच्या विरोधात जाईल 


कॉलिंगवुडच्या प्रिन्सिपल्सचा विचार व मूल्यन करताना हा मुद्दा. 


सर्व वेळ ध्यानात ठेवायला हवां 

कंला म्हणंजे संकल्पनापूर्व अशा कल्पनात्मकतेच्या पातळी- 
वरील जाणिवेचा खास मानवी भाषेतील प्राथमिक आविष्कार 
होय, ही कॉलिंगवुडची मध्यवर्ती मर्मदृष्टी आहे. तिच्याशी सुसंगत 
नसलेल्या सर्व सिद्धांतांना त्याने अ-कलेविषयीचे सिद्धांत म्हणून 
बाजूला सारणे हे अटळ. आहे. हे एकदा कळले की प्रिन्सिपल्स 
मधील प्रतिपादनाचा पायाभूत नकाशा कळला. अते म्हणायला 
हरकत नाही. र - 

आपल्या विवेचनाच्या आरंभीच तो असे सांगतो की, 'कला 
म्हणजे कांय?' या प्रश्‍नाचे उत्तर शोधणे हे प्रिन्सिपल्सचे उद्दिष्ट 
आहे. 'कला' हा शब्द आपण नव्याने वापरीत नाही; तो आपल्या 


त 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य | | ९ 


नेहमीच्या वापरातला शब्द आहे. म्हणून त्याचे समीकरण आपल्याला 
हव्या त्याच अर्थाशी करणे शक्‍य नाही. आपल्याला योग्य वाटतो 


इतर अर्थही या शब्दाशी संल॑ग्न झालेले आहेत, हे लक्षात ठेवले 
पाहिजे. या वस्तुस्थितीची नीट जाणीव ठेवून या शब्दाच्या प्रस्तुत 
अर्थाला त्याच्या अप्रस्तुत अर्थाच्या गुंत्यापासून अलग करता 
येईल. आता कॉलिंगवुड याच कामाला लागणार आहे..अप्रस्तुत 
अर्थाचे त्याने तीन वर्गांमध्ये विभाजन केले आहे. (अ) कालबाह्य 
(००५०६) अर्थ. इतिहासाच्या ओघात शब्दांचे अर्थ बदलतात. 
जुन्या अर्थांपैकी काही पूर्णपणे नामशेप होतात. इतर काही 
कमी-अधिक चिवटपणाने शब्दांना चिकटून राहतात. हे दुसऱ्या 
प्रकारचे अर्थ विचारप्रक्रियेत अडचणी निर्माण, करू शकतात. 
(आ) दृष्टांतवाचक (9131081०91) अर्थ. काही वेळा दोन 
गोष्टींमध्ये, संपूर्ण जरी नाही तरी, काही बाबतीत व काही 
प्रमाणात साम्य असते. अशा परिस्थितीत एका गोष्टीचे स्वरूप 
सांगताना अनेकदा वरील प्रकारच्या इतर गोष्टींचा दृष्टांत म्हणून 
उपयोग करण्यात येतो. एका सांस्कृतिक गटातील लोक जेव्हा 
दुसऱ्या सांस्कृतिक गटातील लोकांचे आचार-विचार समजुन घेण्याचा 
प्रंयत्न. करतात, तेव्हा त्यांना .दृष्टांतांचा सततः.उपयोग. करावा 
लागतो. (इ) अनेक शब्दांना वर्णनात्मक.अर्थाबरोबर भावनात्मक/ 
मूल्यात्मक अर्थही असतात. आपल्याला अनेक गोष्टी. महत्त्वाच्या 
'वाटतात,.त्या गोष्टींचा निर्वेश.करताना आपण जे शब्द वापरतो 
त्यांना गौरवसूचक,अर्थ (९001259 1164111125) प्राप्त झालेले 
असतात. : - हु . 

यानंतर कॉलिंगवुड आपल्याला सांगतो. की, 'कला' या 
शब्दाच्या कालबाह्य झालेल्या, परंतु पूर्णपणे विस्मृतीत नष्ट त्नः 
झालेल्या अर्थांमधील सर्वात महत्त्वाचा अर्थ म्हणजे 'कारागिरी' 


अनुक्रमणिका 


(लीं) हा होय: या अर्थाचा व ज्याला कॉलिंगवुड 'टेक्निकल 


- थिअरी. ऑफ आर्ट' म्हणतो तिचा निकटचा संबंध आहे. 
आहे अशा अर्थावरोबर, आपल्याला योग्य वाटत नाहीत असे 


ज्यांनी कलेचा कारागिरी हा अप्रस्तुत अर्थ स्वीकारला आहे, ते 
साहजिकच कला ही कोणत्या प्रकारची कारागिरी आहे, हे शोधायला 
लागतात. या शोधाच्या कामी आपल्या पुस्तकाचा काहीही उपयोग 
होणार नाही, असे कॉलिंगवुड बजावतो; “कला? या शब्दाशी 
संलग्न असलेला आणखी एक अप्रस्तुत संदर्भ म्हणजे 'यातु' हा 
होय. पुरातन काळात रेखाटलेली पशूंची अनेक चित्रे आज 
चाललेल्या उत्खननात सापडतात. ती “आधुनिक रसिकांच्या 
नजरेस पडली की ते त्या चित्रांना एका आगळ्या कलापरंपरेतील 
कलाकृती मानू लागतात. कॉलिंगवुडच्या मते त्यांना कलाकृती 
मानणे हे संकल्पनात्मक गोंधळाचे ल॑क्षणे,आहे. आजचा चित्रकार 
हा चित्रे- काढण्यासाठी रेखाटत असतो; पण पुरातन काळातील 
माणूस यातुसाठी उपयुक्त ठरणाऱ्या गोष्टी म्हणून- चित्रे काढीत 
असे. आजच्या व पुरातन काळातील चित्रे रेखाटणाऱ्या माणसांच्या 
मनातील उदिष्टे. पूर्णपणे . भिन्न . असल्यामुळे त्या. काळातील 
चित्रांना आजच्या अर्थाने कलाकृती मानणे चूक आहे. 'कलाः या 
शब्वाच्यां प्रस्तुत, खऱ्या अर्थाला अप्रस्तुत व. चुकीच्या अशा 
आणखी एका अर्थापासून कॉलिंगवुडने वेगळे काढले आहे. आजच्या 
काळात मोठ्या प्रमाणावर निर्माण .होणारे साहित्य,, चित्रकला, 
शिल्पकला, संगीत, नृत्य यांना सरसकट कला म्हणण्याचा प्रघात 
आहे; पण *कॉलिंगवुडच्या मते या. सर्व गोष्टी करमणुकीसाठी 
निर्माण होत असल्याने त्यांना “कला? हे नाव देणे चूक ठरेल. 
*कला' या शब्दाशी संलग्न असलेल्या वरील तीन उपऱ्या अर्थाची 
तोंडओळख करून देऊन कॉलिंगवुडने आपले 'प्रास्ताविक* संपविले 
आहे. - . | 

न ळं 


"करखखगघन चिज” 
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रा प्रापाठशाळामडळ, वाड 


भाग १ 
- कला आणि अ-कला 


कॉर्लिंगवुडने प्रिन्सिपल्सचे तीन भागात विभाजन 'केले आहे 
त्वातील पहिल्या भागात (3001 मध्ये) खरी कला. व अ- 
कला किंवा खोटी कला यांच्यातील भेद' त्याने दाखविले आहेतं. 
या भागातील सहां प्रकरणांपैकी (प्रकरण २' ते'७) शेवटच्या 
दोन प्रकरणांमध्ये (प्रकरण ६ व ७) त्याने खरी कला म्हणजे 
काय याची चर्चा केली आहे व आधीच्या चार प्रकरणांमध्ये 
प्रामुख्याने खरी कला म्हणजे काय नाही याचे विवेचन केले 
आहे 

आपण'ः वर असे पाहिले की, कलेच्या खऱ्या स्वरूंपाविषयी' 
आपल्याला मिळालेली मर्मदृष्टी हीच खरी व. आंजच्या काळातील 
प्रालिनिधिक मर्मदृष्टी आहे, या ठाम विश्वासाने. कॉलिंगवुंडने 
कलाविषयक काही सिद्धांतांची चिकित्सा केली आहे. तिच्याकडे 
वळण्याआधी कॉलिंगवुडच्या मर्मदृंष्टीची थोडक्यात पुढीलप्रमाणे 
मांडणी करता येईल: कला म्हणजे कल्पनात्मकतेच्या पातळी- 
वरील संवेदना-भावनेचा, खरे म्हणजे कल्पना-भावनेंचा मानवीः 
भांषेत केलेला आविष्कार होय. तिच्याकडे मनोरंजनाचे किंवा 
यातु-क्रियेतील एक उपयुक्त साधन म्हणून पाहणे चूक ठरेल. ती 


कशाचेही साधन नसून स्वतः साध्यरूप असते. कलेत अभिप्रेत 


असलेला आविष्कार हा प्रामुख्याने अंतर्गत असंतो. तो नीटपणे 


साधला की आपल्याला विशिष्ट पातळीवरील आत्मभान येते. . 


तो यशस्वीपणे साधला नाही किंवा तो सांधण्याचे आपण टाळले 
तर आत्मवंचना निर्माण होते. कलावंत हा तत्कालीन समाजाचा 
प्रतिनिधी असतो. त्याच्या आविष्कारातून स्वतः त्याला जसे 


आत्यभान येते, तसे तो ज्या समाजाचा अविभाज्य घटक असतो, ' 


त्यालाही आत्मभान येते. कॉलिंगवुडने पुस्तकात या जागी आपली 
भूमिका मांडलेली नाही. या आधी पाहिल्याप्रमाणे, कला म्हणजे 
काय नाही, हे सांगून झाल्यावर त्याने आपल्या भूमिकेचे तपशीलवार 
विवरण केले आहे. आपण आपल्या सोयीसाठी येथे तिची थोडक्यात 


मांडणी केली. 


सुरुवातीलाच कॉलिंगवुड कलेला कांरागिरीपासून वेगळे 
करणार आहे. कारागिरी किंवा कसब या संकल्पनेत पुढील 
संकल्पना-ददयांचा अंतर्भाव होतो त्यातील पहिले दवय साध्य व 
साधन यांचे आहे. एखादे साध्य प्राप्त करून घेण्यासाठी वेगवेगळ्या 
अबजारांचा उपयोग करावा लागतो कॉलिंगवुडच्या मते साधनाच्या 


संकल्पनेत अवजारापेक्षा ते वापरण्यावर जास्त भर असतो. ते 
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वापरण्याची कृती केल्याशिवाय साध्य हस्तगत होत नसते; पण 
ते हस्तगत होईतो ते अवजार मागे पडलेले असते. साधन-साध्य 
व॑ सबंध-भाग (४॥0]८-७॥) या दंडांमध्ये फरक आहे. साध्य 
मिळाले की साधन मागे पडते; पण सबंधाबरोबर त्यातील भाग 
उपस्थित असतात. जेव्हा आपण एखादी गोष्ट करण्याचे ठरवितो, 
तेव्हा आपण निश्‍चित योजना आखून तिच्याप्रमाणे कृती करीत 
असतो. आपल्याला काय घडवायचे आहे याची स्पष्ट कल्पना 


आपल्याजवळ सुरुवातीपासून नसेल, तर आपण कारागीर होऊच 


शकणार नाहीं. कारागिरीच्या संदर्भातील आणखी एक महत्त्वाचा 
मुद्दा त्यात. अनुस्यूत असलेल्या फॉर्म (आकार) व मॅटर (इव्य) 
यांच्यातील विशिष्ट संबंधाबद्दलचा आहे. कारागिरीमध्ये फॉर्म व 
मॅटर या दोन गोष्टींचा अंतर्भाव झालेला असतो. या संकल्पनांचा 
अर्थ विशद करणे जरूर आहे. या महत्त्वाच्या संकल्पना 


ऑरिस्टॉटलच्या कार्यकारण-संबंधाच्या सिद्धांतातील आहेत. सध्याच्या 


काळात आपण न्यूटनप्रेणित कार्यकारण॑-संबंधाची संकल्पना वापरतो. 
तिच्यानुसार. कारण हे कालानुक्रमे कार्याच्या आधी असते. 
उदाहरणार्थ, खूप पाऊस पडला (कारण) - त्यामुळे नदीला 
मोठा पूर आला (कार्य). या संबंधात कारण हे कालानुक्रमे प्रथम 
घंडले व कार्य हे कोलांनुक्रमे नंतर घडले, असे म्हटलेले आहे 

अँरिस्टॉटलप्रेणिंत कार्यकारणसंबंध यापेक्षा फार वेगळा आहे. तो 
समजण्यासाठी पुढील उदाहरण घेऊ. समजा, एक सुतार टेबल 
बनवितो आहे. जरूर त्या आकाराच्या फळ्या घेऊन तो कामाला 


सुरूवात करतो. विशिष्ट अवजारांच्या साहाय्याने तो त्या फळ्यांवर 
कापणे, रंधा मारणे वगैरे प्रक्रिया करतो. या सर्व क्रिया निश्‍चित ' 


हेतू समोर ठेवून होत असतात. येथील हेतू म्हणजे टेबल बनविणे 
किंबा टेबलत्व या सत्त्वाचा एक आविष्कार विशिष्ट फळ्यांमध्ये 
निर्माण करणे. वर चार कारणे आलेली.आहेत. त्यांपैकी पहिल्याला 


. (म्हणजे फळ्यांना) उपादान-कारण (मटेरिअल कॉज), दुसऱ्याला 


(म्हणजे सुताराच्या हालचालींना) निमित्त-कारण (एफिशिअंट 
कॉज), तिसऱ्याला म्हणजे सुताराच्या मनासमोर असलेल्या टेबल 
बनविणे या हेतूला हेतु-कारण किंवा प्रयोजन-कारण (फायनल 
कॉज) व चौथ्याला, म्हणजे ज्या सत्त्वाचा आविष्कार विशिष्ट 
द्रव्यात करायचा आहे, त्या टेबलत्वाला रूप-कारण (फॉर्मल 
कॉज) म्हणतात. या चार कारणांपैकी द्रव्य व आकार किंवा 
सत्त्व ही दोन कारणे विशेष महत्त्वाची आहेत सुतार लाकडी 


टेबल बनवितो म्हणजे तो त. ::. ] 


"कखगधर िछरज्यसा, 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


ची 
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करतो. द्रव्य व आकार या संकल्पनांविषयी एक गोष्ट मनात 
बाळगली पाहिजे. कोणतेही द्रव्य सर्व संदर्भात द्रव्य असत नाही, 
व कोणताही आकार सर्व संदर्भात !'आकार असत नाही. वरच्या 
उदाहरणात आपण फळ्यांना द्रव्य म्हटले. आता, समजा, आपण 
लाकडाच्या ओबडधोबड ओंडक्यापासून जेथे विशिष्ट.आकाराच्य़ा 
फळ्या.तयार केल्या जातात. अशा सॉ-मिलमधील प्रक्रिया पाहतो 
आहोत. येथे ओबडधोबड लाकडी ओंडके हे द्रव्य ठरेल व 
फळीपणा हा फॉर्म ठरेल. द्रव्य व फॉर्म यांची एक:श्रेणी-व्यवस्था 
कल्पिता येते. तशीच झाडे कापणारे लोक, सॉ-मिलमध्ये काम 
करणारे लोक यांची व त्यांच्या वेगवेगळ्या कामांचीही एक श्रेणी- 
व्यवस्था कल्पिता येते . 
कारागिरीची उदाहरणे म्हणून कॉलिंगवुडने पुढील तीन 
वर्गांतील गोष्टींचा उल्लेख केला आहे: (१) सुतारकाम, विणकाम 
(२) शेतीकाम, पशुपालन, (३) वैद्यकी, शिक्षण, युद्ध (कॉलिंगवुड, 
प्रिन्सिपल्स;:पृ. १८).-या सर्वांमध्ये एक गोष्ट समान आहे. या 
_ तिन्ही क्षेत्रांतील कारागीर हे माणसांना विशिष्ट दैहिक-मानसिक 
स्थितीप्रत नेतात. उदाहरणार्थ, माणसांना टेबल, खुर्ची, धान्य, 
सध्य़ापेक्षा जास्त चांगली प्रकृती इत्यादी गोष्टी हव्या असतात. 
हव्या असलेल्या गोष्टी माणसांना मिळाल्या की, त्यांना समाधान 
प्राप्त होते. वरील तिन्ही प्रकारच्या कारागिरींचा.उद्देश माणसांना 
समाधान मिळवून देणे, त्यांना इच्छित अशी. स्थिती मिळवून देणे. 
हा असतो 
कला ही एक कारागिरी आहे, असे प्रथम ग्रीकांनी मानले 
हा विचार फक्त ग्रीकांच्या काळात प्रचलित होता असे नाही. तो 
आजही उपस्थित असून त्याचा. प्रभाव आजच्या. बौद्धिक 
_ वातावरणातही दिसून येतो. जे लोक या विचारसरणीचा पुरस्कार 
करतात त्यांच्या मते. कवी/कलावंत हा एक कुशल-कारागीर 
असतो. तो लोकांच्या गरजा. पुऱ्या करण्यासाठी, त्यांच्यात विशिष्ट; 
: चांगली मन:स्थिती निर्माण व्हावी म्हणून काव्याची निर्मिती करतो. 


आपले उद्दिष्ट वरील. मनःस्थिती निर्माण करणे हे. असल्याचे 


त्याला पहिल्यापासून माहीत असते, आणि शिक्षण व-अनुभव 
यांच्या साहाय्याने हे उद्दिष्ट कसे प्राप्त करून घ्यायचे, हेही 
: त्याला माहीत झालेले. असते. 

कॉलिंगवुडच्या,मते कलेला कारागिरी मानणे ही एक मोठी 
चूक आहे.. कारागिरीत :जी- वैशिष्ट्ये हमखास दिसतात ती 
कलेतही आढळतात का, या प्रश्‍नाचा पाठपुरावा केल्यास या 
चुकीचे निराकरण होईल. (१) .कारागिरीमध्ये.साध्य व साधन 
याः दोहोंची आवश्यकता असते. कलेमध्ये हे घटक उपस्थित 
असतात का? ज्यांना कला व कारागिरी यांच्यातील समीकरण 
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मान्य असते, ते. या प्रश्‍नाला होकारार्थी, उत्तर देतीले यात 
शंका नाही.ते काव्याला साधन मानतील किंवा साध्य मौनंतील. 
जर ते याप्रैकी पहिल्या मतांचा पाठपुरावा:करणारे असतील, 
तर काव्य या साधनामुळे श्रोत्यांमध्ये विशिष्ट:मनोवृत्ती निर्माण 
होते, .असा दावा ते" करतील. जर त्यांना दुसरे मत मान्य 
असेल, तर काव्य हे. एक साध्य असून ते निर्माण होण्यासाठी . 
विवक्षित .साधनांचा उपयोग केला जातो असे स्पष्टीकरण -ते 
देतील. वऱीलपैकी-काव्याला साधन: व"वाचकांच्या कोणत्यातरी 
मनोवस्थेला साध्य मानणे :या पर्यायाची .चर्चा कॉलिंगवुडने 
येथे केलेली नाही. दुसऱ्या पर्यायात काव्याला साध्य व दुसऱ्या 
कशाला तरी साधन मानण्यात येते. अर्थात .कोणतीही गोष्ट 
साध्य व साधन,असू शकते. घोड्यांचा नाल हा सुद्धा एकाचे 
वेळी. साधन असतो -(कांरण,*तो.-घोड्याच्या मालकाची इच्छा 
पुरी करतो) व.साध्यही असतो. या-दुसऱयां मताचे स्पष्टीकरण 
असे देता येईल - हा नाल निर्माण करायचा असेल,-तर भट्टी 
पेटविणे, लोखंडाचा. एक तुकडा घेऊन तो तापविणे; ठोकणे 
इत्यादी क्रिया कोणीतरी केल्याचे आपण पाहतो. 'नालाच्या 
निर्मितीच्या-.याः विचिध , अवस्था, आहेत, हे. आपल्या. लक्षात 
येते. जिच्यामुळे क्राव्याची निर्मिती होईल अशी 'एखादी-क्रिया 
आहे.का? तिच्यातील वेगवेगळ्या अन्नस्थांचे-पृधक असे. ज्ञात 
आपल्याला होते का? असे-प्रश्‍न विचारून कॉलिंगवुड त्यांना 
नकारार्थी उत्तरे देतो. कवीने पेनमध्ये शाई भरणे, टेबलापाशी 
बसणे इत्यादी घटनांकडे. बोट दाखवित्ता येईल हे खरे; पण 
कॉलिंगवुडच्या मते या घटनांना कागदावर अक्षरे लिहिण्याची 
पूर्वतयारी म्हणता येईल: पण प्रत्यक्ष कागदावर अक्षरे लिहिणे 
व कविता. निर्मिणे या गोष्टी एक नाहीत. कवीने कागदांवर 
एकही. अक्षर , लिहिले नाही..तरी, -कविता कवीच्या' डोक्यात 
पुरी होऊ *शकते. अशा वेळी' नव्या कवितेची निर्मिती. हे 
साध्य गाठण्यासाठी कव्रीने कोणती साधने वापरली असे 
एखाद्याने विचारल्यास काय उत्तर देणार? कवितेची निर्मिती 
ही एक पूर्णपणे मनोगत घटना ठरू शकते. यावरून कॉलिंगवुडने 
असा निष्कर्ष काढला आहे की, कोणत्याही कलाकृतीची 
निर्मिती ही देखील मनोगत अशीच घटना असते. हा निष्कर्ष 
काढताना कॉलिंगवुडने फार. घाई केली असे कोणीही जाणता 
माणूस म्हणेल. एका बाजूला काव्य व दुसऱ्या बाजूला चित्रकला, 
शिल्पकला, वास्तुकला यांची तुलना केल्यास असे लक्षात येईल 
की, काव्याच्या बाबतीत' जे खरे असू शकते, ते वरील इतर 
कलांच्या बाबतीत खरे ठरण्याची शक्‍यता फार क॑मी आहे. 
स्वातंत्र्यवीर सावरकरांनी अंदमानमध्ये लिहिलेल्या लहानमोठ्या 


"कखगंघर| चित? 
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कविता प्रथम कोठडीच्या भिंतीवर लिहिल्या व नंतर मुखोद्गत 
केल्या व त्याच स्थितीत त्या कवितां भारतात आल्या. त्यांच्या 
संदर्भात केवळ मानसिकतेच्या पलीकडे जाऊन ऐंद्रिय माध्यम 
वापरण्याची वेळ सावरकरांवर दोनदा आली होती, असे म्हणता 
येईल: भिंतीवर कोळशाने लिहिताना, आणि जे मुखोद्गत आहे 
ते स्वतःशी का होईना म्हणून वघताना. पण जर सावरकरांनी 
एकच लहानशी कविता मनातल्या मनात लिहिली असती, तर 
त्यांना ऐंद्रिय माध्यमाकडे जाण्याची वेळ आली नसती. आता, 
समजा, ते चित्रकार किंवा मूर्तिकार असते तर काय झाले असते? 
त्यांनी आपल्या मनात जतन करून ठेवलेली चित्रे व पुतळे 
अंदमानमधून भारतात आणले असे म्हणता आले नसते. 
कवितांप्रमाणे चित्रे, पुतळे, इमारती मनातल्या मनात निर्माण 
होऊ शकत नाहीत. त्यांची निर्मिती वाहेरच्या प्राकृतिक द्रव्यावर 
ब्रश, छिन्नी, वगैरेंच्या साहाय्याने वेगवेगळ्या क्रिया करण्यावरच 
अवलंबून असते. प्रत्यक्ष कागदावर एकही अक्षर लिहिले नाही 
तरी कवितेची निर्मिती होऊ शकते, असे म्हणणे जरी वरोवर 
ठरले तरी, हातात व्रश किंवा छिन्नी अजिवात न घेता चित्र किंवा 
पुतळा यांची निर्मिती होऊ शकते, असे म्हणणे वरोवर ठरण्याची 
सुतराम शक्‍यता नाही. (कलाकृतीच्या मनोगततेवद्दलच्या सिद्धांतात 
पुस्तकाच्या पुढच्या भागात कॉलिंगवुड वराच वदल करणार 
आहे. त्याचे विवरण व त्यातून निर्माण होणाऱ्या प्रश्‍नांची चर्चा 
नंतर येईल.) 
कवितेला साधन व वाचकांच्या मनातील एखाद्या अवस्थेला 
साध्य मानणे शक्‍य आहे का? असे कॉलिंगवुड विचारतो. हे 
मानणे अशक्य आहे असे त्याचे स्वतःचे पक्के मत आहे. ज्यांचे 
यापेक्षा वेगळे मत असेल त्यांना तो विचारतो की, जर अपेक्षित 
अशी मनोवस्था वाचकांमध्ये निर्माण झाली नाही, तर कविता 
वाईट ठरते का? तो म्हणतो की हा प्रश्‍न कठीण आहे, व त्यावर 
दोन प्रकारचे लोक दोन परस्परविरोधी मते देतील. जर काव्य 
एक कारागिरी आहे हे अगदी स्पष्ट असते, तर सर्वांनी एकच 
उत्तर दिले असते. आता खरे म्हणजे जी कविता वाचकावर 
अपेक्षित परिणाम घडवीत नाही ती फसली आहे, अयशस्वी 
ठरली आहे, हे एकच उत्तर सर्व लोक देतील यात शंका नाही. 
एखादी सुखात्मिका रंगमंचावर सादर होत असताना जर श्रोत्यांच्या 
चेहर्‍यावर स्मितदेखील नसेल, तर ती सुखात्मिका पडली असेच 
कोणीही म्हणणार. 'या प्रयोगाचा ऑडियन्स जाणकार नव्हता, 
तो फार ढोवळ गोष्टींची अपेक्षा करीत होता, म्हणून त्याची 
अतिशय थंड अशी प्रतिक्रिया झाली. मुंवईला हाच प्रयोग लोकांनी 
डोक्यावर घेतला असता' असे कधीकधी लोक म्हणतात हे खरे; 
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पण ते सुद्धा विशिष्ट श्रोत्यांच्या अपेक्षित प्रतिक्रियेलाच नाटकाच्या 
चांगलेपणाचे लक्षण मानतात, यावद्दल वाद नसावा. त्यांना विशिष्ट 
ठिकाणचे श्रोते लागतात इतकेच. वरील चर्चेवरून एक लक्षात 
येते; ते हे की, आपल्या पुस्तकाच्या पृ. २१ वर '50 चरा, 1९ 
110591९015 0 ॥॥९ 1801108] 112019, घा2 101 100 
0112॥1...' असे जे कॉलिंगवुड म्हणतो त्यात पुराव्यापेक्षा 
अभिनिवेशाचा भाग जास्त असावा. 

जे करावयाचे आहे त्याची आधी योजना आखणे व नंतर 
त्या योजनेप्रमाणे कृती करणे हे कारागिरीमध्ये अंतर्भूत असते. 
काही वस्तूंमध्ये कला व अ-कला यांचे मिश्रण झालेले सापडते. 
उदाहरणार्थ, एखाद्या श्रीमंत, हौशी माणसासाठी सुवक घर वांधताना 
ते ज्याच्यासाठी वांधायचे त्याच्या व्यावहारिक अपेक्षा मनात 
वाळगाव्या लागतात. त्याचप्रमाणे ते घर एक कलाकृती होणार 
आहे, हेही मनात असावे लागते. म्हणजे प्रस्तुत घर वांधताना 
दोन वेगळ्या अपेक्षा कशा पुऱ्या होतील, हे सतत बघावे लागते. 
जेथे असे अपेक्षांचे मिश्रण असते तेथे कारागिराप्रमाणे कलावंतही 
घराचा आराखडा आधी तयार करून नंतर त्यावरहुकूम वांधकाम 
करतो असे वाटणे शक्‍य आहे. कॉलिंगवुडचे प्रतिपादन असे की, 
आधी आराखडा तयार करणे, इ. गोष्टी कारागिरीतच आवश्यक 
ठरतात. जेथे त्या नाहीत तेथे कारागिरी संभवत नाही. परंतु 
कलेमध्ये या गोष्टी आवश्‍यक असतातच असे नाही. कारागिरीत 
या गोष्टी अपरिहार्य अटीसारख्या असतात, तर कलेमध्ये त्यांचे 
स्थान वैकल्पिक अटीसारखे असते. येथे लक्षात ठेवायला पाहिजे 
तो मुद्दा हा की, जे जे पूर्वनियोजनाशिवाय निर्माण होते त्या 
सर्वाला कॉलिंगवुड कला मानायला तयार नाही. कलावंताला 
अचानक येणारी स्फूर्ती, त्याच्या अवोध मनातील गूढ शक्तींची 
किमया इत्यादी गोष्टींना कॉलिंगवुड महत्त्व देत नाही किंवा 
त्यांच्या साहाय्याने कलेविषयी एखादा रोमँटिक सिद्धांत मांडीत 
नाही. 

पुढचा महत्त्वाचा मुद्दा असा की, कारागिरीच्या संदर्भात 
कच्चा माल किंवा द्रव्य आणि त्यातून निर्माण केलेली तयार 
वस्तू या दोन गोष्टी अलगपणे दाखविता येतात. परंतु कला- 
कृतीच्या वावतीत असे करणे शक्‍य नसते. कवीचे द्र्व्य 
म्हणजे शब्द हे समीकरण कॉलिंगवुडने नाकारले आहे. कवी 
भावनांवर प्रक्रिया घडवून कवितेत त्यांचे रूपांतर करतो हे 
खरे. परंतु जेव्हा लोहार लोखंडावर प्रक्रिया करून घोड्याचा 
नाल वनवितो, तेव्हा जे रूपांतर होते त्यापेक्षा कवीने कवितेत 
केलेले भावनांचे रूपांतर वेगळ्या जातीचे असते , असे कॉलिंगवुड 
सांगतो. 
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कारागिरीच्या संदर्भात फॉर्म व द्रव्य यांच्यातील भेद दाखविणे 
सहज शक्य असते. मानवी कोशल्याने, कसवाने निर्माण केलेल्या 
एखाद्या वस्तूचा विचार केल्यास हा मुद्दा लक्षात येईल. जिच्यावर 
आरामात वसून निवांतपणे वाचन करता येईल अशी वेताची 
आरामखुर्ची उदाहरणादाखल घेऊ. या खुर्चीमधील द्रव्य व फॉर्म 
वेगळे दाखवता येतात. वेत व दोऱ्या हे तिच्यातले द्रव्य होय, 
आणि माणसाला आरामात वसून वाचन करणे शक्य व्हावे 
यासाठी त्या खुर्चीत विशिष्ट गुणधर्म असणे जरूर असते. या 
गुणांना अशा प्रकारच्या खुर्चीचे सत्त्व म्हणता येईल. जेथे ते गुण 
उपस्थित असतील तेथे या प्रकारची खुर्ची असते; जेथे ते नसतील 
तेथे वेत व दोऱ्या यांचा नुसता ढीग असेल, पण असा ढीग 
म्हणजे आपल्याला हवी असलेली खुर्ची नव्हे. याच्या उलट, जेथे 
वेत इत्यादी सामग्री नसते तेथेही आपल्या वुद्धीसमोर या प्रकारच्या 
खुर्चीचे सत्त्व, विशिप्ट गुणांचा समुच्चय असू शकतो. हे सत्त्व 
मनामध्ये ठेवून एखादा कसवी व प्रयोगशील कारागीर आवश्यक 
अशा वेत इत्यादी सामग्रीचा शोध घेतो आहे, असे अनेकदा 
दिसते. त्याचे कारण द्रव्य व सत्त्व एकमेकांशिवाय अस्तित्वात 
असू शकतात हे होय. या सामग्रीचे संश्लेपण इतर हेतू, साध्ये 
मनात वाळगून कसे करता येईल याची कल्पना आपण करू 
शकतो. त्याचप्रमाणे आपल्या मनातील हेतूला योग्य अशी हेतूपूर्ण 
रचना इतर सामग्रीत कशी निर्माण करता येईल, याचीही कल्पना 
करता येते. कॉलिंगवुडचे म्हणणे असे की, कलेमध्ये फॉर्म व 
द्रव्य यांचा विचार असा अलगपणे करता येत नाही. ('5011९- 
[॥॥0५0 ४४१५.10 त०्ण9 हा ७९088 0]0७॥]] ९१11९ 
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कॉलिंगवुडने येथे जी भूमिका घेतली आहे ती त्याला कले- 
वावत मिळालेल्या मर्मदृष्टीशी संवादी असणार यात शंका नाही; 
पण ती सर्वांनी मान्य केलीच पाहिजे, जो जो कलेविषयी नीट 
विचार करतो त्याला त्याला ती अपरिहार्यपणे पटलीच पाहिजे, 
असे कॉलिगवुड कशाच्या आधारावर म्हणतो हे कळत नाही. 


अनुक्रमणिका 


'मी आधी कथा व कादंवरी हे साहित्य प्रकार हाताळले; 
पण नंतर असे लक्षात आले की, माझ्या मनातल्या आशयाला 
फक्त नाटकात न्याय मिळू शकेल,' असे मराठीतील एका मान्यवर 
नाटककाराने “लेखक तुमच्या भेटीला' या मुंबईतील एका कार्यक्रमात 
१९९२ मध्ये सांगितल्याचे आपल्याला माहीत आहे. मिल्टनने 
पॅराडाइझ लॉस्ट लिहिण्याच्या आधी, आपण कोणत्या विषयावर 
लिहावे व त्यासाठी कोणता वाड्मयप्रकार निवडावा या प्रश्‍नांचा 
अलग अलग असा विचार केला होता, हेही आपल्याला माहीत 
आहे. कॉलिंगवुडचा सिद्धांत कितीही चमकदार असला तरी, 
त्यासाठी वरील पुरावा कसा बाजूला सारता येईल? कॉलिंगवुड 
ज्याच्या विरोधात उभा आहे त्या सिद्धांताला ग्रीक काळापासून 
आजपर्यंत अनेकांनी पाठिंवा दिलेला आहे, ही गोष्ट मनात 
वाळगूनच वाचकाने कॉलिंगवुडच्या प्रतिपादनाविषयी निर्णय घ्यायला 
हवा असा इशारा देऊन आपण पुढच्या मुद्याकडे वळू. 

जे लोक कलेला कारागिरी मानतात त्यांनी तंत्राला (1'2011- 
11१06) विशेप महत्त्व द्यावे, हे समजण्यासारखे आहे. प्रत्येक 
कारागिराला कोणते तरी खास असे विवक्षित कौशल्य आत्मसात 
करावे लागते. अशा कौशल्याची गरज कलावंतालाही असते. हे 
कौशल्य शिकता व शिकविता येते. केवळ ते असले म्हणजे 


माणूस कलावंत होतो असे मात्र नाही. माणूस प्रयत्नाने कारागीर 


वनू शकतो; परंतु कोणीही केवळ प्रयत्नाने कलावंत होऊ शकत 
नाही. कलावंत हा जन्मावा लागतो, तो घडविता येत नाही. 
कलेपेक्षा कारागिरीला कॉलिंगवुडने खालचे स्थान दिले आहे हे 
खरे; पण कलावंताला कारागिराच्या कौशल्याची गरज पडते, हे 
मात्र त्याने मान्य केले आहे (पृ. २६-२७). 

कारागिराला काहीतरी साध्य गाठायचे असते. त्यासाठी 
लागणाऱ्या साधनांची त्याला चांगली माहिती असते. तो ती 
साधने नीट हाताळू शकतो. उदा. - सुताराला टेवल वनवायचे 
असते; त्यासाठी कोणती हत्यारे लागतात व त्यांचा जास्तीत 
जास्त चांगला उपयोग कसा करावा, हे त्याला नीट माहीत 
असते. म्हणूनच तो चांगले टेवल बनवू शकतो. हाच दाखला 
घेऊन कवीविषपयी विचार करू लागलो तर असे मानावे लागते 
की, कवीजवळ काही विवक्षित अनुभव असतात. ते आविष्कारासाठी 
आसुसलेले असतात. हे अनुभव काव्यात आविष्कृत होतील 
अशी शक्‍यता त्याच्या मनात तरळते. त्यांचा आविष्कार व्हायचा 
असेल तर कवीला काव्यलेखनाचे तंत्र आत्मसात करावे लागते, 
त्याच्यावरील स्वतःची पकड पक्की करावी लागते. एक अलिखित 
कविता कवीच्या मनात असते व तिला लिखित अशा कवितेचे 
स्वरूप द्यावे असे त्याला वाटते. हे साध्य गाठण्यासाठी त्याला 


स, 


कळ. 
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कि 


द्वारा प्राज्ञषमाठशाळामंडळ, वाई 


$्डं -__ * _ नवभारत 


तंत्राची. गरज भासते. हे कवितानिर्मितीचे खरे वर्णन होऊ शकत 
नाही, असा कॉलिंगवुडचा. दावा आहे. वरील वर्णनात जणू असे 
गृहीत. धरलेले आहे की, कवीच्या मनात अलिखित कविता 
नावाची काहीतरी निश्‍चित स्वरूपाची गोष्ट असतेः जसे. सुताराला 
आपल्याला “कोणत्या मोजमापाचे, कोणती वैशिष्ट्ये असणारे 


टेबल तयार करायचे आहे याची पूर्वकल्पना अंसते, तशी कविता . 


लिहिण्याच्या आधी' कवीलासुद्धा तिच्या विषयी. पूर्ण पूर्वकल्पना 
असते. ज्या निर्मितीमध्ये कला व कारागिरी एकत्र येतात तेथे 
सांध्याची पूर्वकल्पना असणे संभवते, पण कारागिरीपासून वेगळी 
करून कलेचा विचार केला, तर अशी पूर्वकल्पना असणे,अशक्य 
. आहे 'असे .कॉलिंगेवुड ठामपणे. सांगत्तो:-झापल्याला कोणत्या 
अनुभवाचा आविप्कार करायचा.आहे, हे. आविष्कार पूर्ण होईपर्यंत 
स्वतः कद्रीलाच' माहीत नसते. ("801 1.15 ए्शागाऱ ण१ा0गा2 
" र्ण ए वा. ता शा052 टव्चढ€ 'ण्णीलाट 012 एणार्णा 
क्षा डाल /णार्जयाच्षी; १९०७९ लातदया]एणांट- 
१7३ ४ट5%, ॥९5०णि वा णा 1589, 
क्षात इ0 जिप. 856 ९8528... पा2 85 1185 10 
1688 ए्णावावी ल टःश९1002159010100114105.22- 
'फार्डांगा णाय 162 ॥55 लकाट$€त 11... शाळा ॥ट 
छषछाणाड (0 58४ 18 णं ए&$शयॉ0 "पा 85, ला 
''०्फ्वातड पणाला 285 ॥ 8४८ 10 ९ "08५1520; 1 
एटटण्पा 85 लकवा 0 हांगा गा] ६1८ 0०] 181705 
आोक्षीट पो 5 शगात, णी९ ०8४9 १ 15.१9 
29). शे 
प्रत्येक कविता वर वर्णन केल्याप्रमाणेच लिहिली जाते 
असे. कॉलिंगंबुडचे म्हणणे नाही. अँगामेस्नन किंवा. डिव्हांहन 


कॉमेडी यांचा-जन्म अशा प्रकारेच झाला हे म्हणणे अर्थातंच चूक 


ठरेल. कारण, या मोठ्या आवाक्याच्या काव्यकृती निर्माण करताना 
कवीने भरपूर विचार केला असल्याचे दिसते. त्यांच्या रचनेत 
योजनाबद्धतेचा आढळही मोठ्या प्रमाणोवर होतो, आणि तरी 
अशाही काव्यकृतींमध्ये वरील वर्णनातील उत्स्फूर्तता निश्‍चितच 
सांपडते. कविता करणे ही जर कारागिरी असती, तर उत्स्फूर्ततेचा 
लहानसा अवशेषसुद्धा तिच्यात दिसला नसता. | 
येथे उपस्थित करायला हेवा तौ प्रश्‍न हा की, असा कोणता 
कारागीर आहे की ज्याला प्रत्यक्ष काम करताना पूर्वनियोजित 
आराखड्यामध्ये काडीचाही बदल करावा लागत नाही? निश्‍चित 
पूर्वनियोजित कल्पनेप्रमाणे टेबले करणाऱ्या सुंताराची सर्व टेबले 
खरोखर सारखीच होतात का? प्रत्येक लाकडाची फळी इतर 
फळ्यांपेक्षा थोडीफार निराळीं अंसणे संभाव्य आहे. समजा, एक 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 


अगदी सरळ आहे, व दुसरीत भोवऱ्यासारख्या गाठी (11015) 
आहेत: दोन्ही. फळ्यांवर सारखाच रंधा. फिरविता येत नाही. 
कारण, तसे करण्याने दुसऱ्या फळीत अचानक भोके पडण्याची 
शक्‍यता असते. कारागिराला अपेक्षित असलेले समान द्रव्य 
सर्वकाळ मिळत नाही, आणिं माणसे यंत्रांप्रमाणे कामे करीत 
नाहीत. म्हणून यांजिक समजल्या जाणाऱ्या मानवी कामांमध्येंही 
उत्स्फुर्ततेचा अंश सापडणे .संभवंनीय आहे. कॉलिंगवुडच्या पुढे 
वरील मुद्दा कसा उंपस्थित झाला नाही हे समजत नाही. 

' 'आधुनिकांमधील काहींवर मनोविज्ञानाचा प्रभाव पडलेला 
आहे. त्यांनी असे कल्पिले. आहे. की,'पूर्ण. कलाकृती हा एक 
चेतक असून त्यांचा. उद्देश 'ओत्यांमध्ये एक विशिष्ट मानसिंक 
अवस्था निर्माण करणे हा असतो. बऱ्याच. वेळा ही मानसिक 
अवस्था भावनांजागृतीची 'असते. प्रेक्षकांना हसविण्यासाठी किंवा 
रडविण्यासाठी' नाटककार नाटके लिहितात, त्याच उद्देशाने नट 
ती सादर करतात; हे आपल्या परिचयाचे आहे..काही वेळा' 
अशी भावनाजागृती हेच साध्य असते. लोक हसले किंबा त्यांनी 
हुंदके विले की, या .सुखावणाऱ्या भावनाजागृतीचे काम संपते. 
भावनेला' आपल्या. व्यावहारिक जीवनात महत्त्व:असतेऱहे ' हेन 
काही वेळा भावनाजागृती केली जाते. प्रेक्षकांना हसविणारा किंवा 
रडविणारां.लेखक/नट एका बाजूला, व राजकीय किंवा धार्मिक 
विपयांवर वक्तृत्त्वपूर्ण बोलणारा वक्ता दुसऱ्या बाजूला, अशी 
विभागणी करता येईल. काही येळा श्रोत्यांमध्ये विशिष्ट वौद्धिक 


प्रक्रिया सुरू व्हाव्यात म्हणून, तर काही वेळा त्यांच्यात विशिष्ट 


प्रकारची कार्यप्रवणता निर्माण व्हावी म्हणून, काही लेखक प्रयत्नशील 


' असतात. वरील उदिष्टे डोळ्यासमोर ठेवून जी कला. निर्माण 


होते. तिला कॉलिंगंवुड 'खोटी कला' किंवा 'अ-कला? ६) 
115९19 50 ९911९त) म्हणतो. तिला:*खोटी' म्हणण्याचे कारण 
असे की, ती साध्य-साधन संबंधावर अवलंबून असते, आणि 
कॉलिंगवुडच्या मते खऱ्या कलेत या संबंधाला. मुळीच स्थान 
नसते. वर सांगितलेल्या उद्दिष्टांना समोर ठेवून निर्माण होणाऱ्या 


- अन्कलांमुळे जे साधते त्याला त्याने करमणूक, मनोरंजन (१ 5€- 


पाथा(), यातु (॥3ष्टांट), कोडे (00८८6), शिक्षण ( 

$पलीणा), जाहिरात (१तशटा!डश्याा!), प्रचार (ए0०- 
0१84108), उपदेश (९५४॥18ता) अशी नावे दिली आहेत 
(पृ. ३२). खऱ्या कलेतं व वर निर्देशिलेली उद्दिष्टे डोळ्यासमोर 
ठेवून ज्या अ-कला निर्माण होतात त्यांच्यात काहीतरी. साम्य 
काही संबंध-संपर्कस्थाने असली पाहिजेत. तसे नसते तर या 
दोन वर्गामध्ये गफलती झाल्या नसत्या. कला व धर्म या दोन 
गोष्टी पूर्वीच्या काळी एकत्र आढळायच्या. 'कला व धर्म' यांना 


"करखगघरचिघ्जचज) 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य  . | - $५ 


पुढे 'कला' हे संक्षिप्त मिश्र नाव मिळाले असावे. या मिश्रणात 


धर्माची जी वैशिष्ट्ये आहेत त्यांचा आरोप कलेवर होऊ लागला. ' 


(“५॥०(॥॥७४९॥५ 15 11313 2001001 4१ठया ० क्षाठं 
लाष्टाजा 18 21110०9119 ९911९ द्रा, क्षात तला टावा- 
वेटॉलाड05 बाला 1 ]055९5565 ए0. 35 व. 00 85 
सिंट्टांया वाट शांडंवीत्या[ए $0७४0५5९0 (0 एशगाष४्ट 0. 
1. 38 क्षा! ७: 33). इतरं ठिकाणीही असेच गोंधळ निर्माणं 
करणारे मिश्रण झाले असावे. वर दिलेल्या उद्दिष्टांच्या प्राप्तीसाठी 
खरी कला रावविता येते यात संशय नाही; पण त्यामुळेच आपण 
ज्यांचा विचार करतो आहोत ते घोटाळे निर्माण होतात. हे. 
घोटाळे टाळले नाहीत, महत्त्वाच्या गोष्टींऐवजी महत्त्व नसलेल्या 
गोष्टींवर जर आपण लक्ष केंद्रित केले, तर आपल्या हातून 
कलामीमांसा निर्माण होणार नाही. जे निर्माण होईल त्याला 
कॉलिंगवुड *१॥1-१९511211'. हे नाव देतो (पृ. ३४). 


“जर खरी कला ही कारागिरी नाही हे कॉलिंगवुडचे म्हणणे . 
मान्य झाले, तर 'ललित 'कला' (1118 ६) या नावाला काहीच - 


अर्थ उरणार नाही. पूर्वी लोक कलेला कांरागिरी .समजत, व 
कारागिरीला एक महाजाती मानून तिच्यांत 'उपयुक्त कला' व 


*ललित कला? असे दोन वर्ग असल्याचे ते मानीत असंत. पण 


त्यामुळें असा समज प्रसृत झाला. की, उपयुक्त कला व ललित 


__ कलां या दोन्हींमध्ये प्राकृतिक वस्तूंचे उत्पादन अभिप्रेत असते. - 


निर्मिलेल्या या गोष्टींमध्ये फरक इतकाच की, त्यांच्यावर भिन्न 
गुणधर्मांचा आरोप होतो, त्यांच्याकडून भिन्न. गुणांची . अपेक्षा 
.करण्यांत-'येते. कॉलिंगवुडच्या. म्हणण्याप्रमाणे हे सर्व विवेचन 
चुकीच्या पायावर आधारलेले आहे. कलावंत नक्की. कशाची 
निर्मिती करतो याविषयीचा एंक मोठा गैरसमज या चुकीत अंतर्भूत 


आहे. कलावंत मनोगत असलेल्या एका गोष्टीची निर्मिती करतो; 


-तसेंच तो एक बहिर्गत, प्राकृतिक अशाही एका गोष्टीची निर्मिती 
- करतो. विणकराने विणलेले कापड 'हे जर निर्मितीचे सर्वात 
चांगले उदाहरप्ण मांनायचे ठरविले, तर वरीलपैकी पहिल्या - 
म्हणजे मनोगतं गोष्टीच्या - निर्मितीला निर्मितीच.मानता येणार 


नांही. परंतु कॉलिंगवुडचा दावा अंसा की, कलावंत हा कलावंत . 


म्हणूंन या. मनोगत गोंष्टींचीच निर्मिती करीत असतो आणि 
म्हणून तिलांच खरी कलाकृती (112 9/०]९ ० 9 णशा) 
म्हणायला हवे. बहिर्गत कलाकृतीचा मनोगत कलाकृतीशी संबंध 
असतो, केवळ म्हणूनच पहिलीला कलाकृती-म्हणणे शक्‍य होते. 
हा संबंध अपरिडार्य- (1९0९55व्रा४) आहें, असे कॉलिंगंवुड 
सांगत नोही. तो केवळ अनुषंगिक (11लं0९1181) असल्याचे 
त्याने स्पष्टपणे म्हटले आहे (पृ. ३७). 


अनुक्रमणिका 


"कलेला कारागिरी मानणारे लोक' उंपयुक्त कला व ललित 
कला असे विभाजन करीत असतांत. दुसऱ्या. वर्गातील गोष्टीमध्ये 
*सौंदर्य' नावाचा एक विशेष गुण असेतो वं त्याच्या. साह्याने 
या गोष्टींना इतंर सर्व गोष्टींपासून अलंग' करता येते, असा. 
त्यांचा दाबा असतो. कान्टने 'आर्ट' व “फाइन आर्ट' यांच्याबद्दल 
क्रिटीक ऑफ इस्थेटिक जजँगॅन्ट मध्ये छेदक ४३ ते. ४६ मध्ये 
जे विवेचन केले आहे त्याकडे वाचंकाचे येथे लक्ष वेंध॑णें' आवश्यक 

*सोंदर्य'. (3९80४) या शब्दाचा उपयोग ग्रीक कांळात 
'होत असे. पण तेव्हा त्याला कलामीमांसेत काहीचं स्थान दिले 
जात नसे.'कोणतीही हवीशी वाटणारी, अत्वंल दर्जाची, कौतुकास्पद 
गोष्ट असेल, तरं तिला सुंदर म्हंटले जाई. मगं ती गोष्ट कविता, 
चित्र, वूट यांपैकी. कोणत्याही वर्गांतील असली तरी चाले. काही 
आधुनिक कैलामीमांसकोंनी 'सुंदर* या शब्दाचा उंपंयोगं कलाकृतींच्या 
संदर्भापुरता मर्यादित करण्याचा प्रयत्नं केला आहे; परंतु त्यात 
त्यांना.यश आलेले नाही. हा शब्द आज 'कलामीमांसैलां प्रस्तुत 
असलेल्या, तसेच प्रस्तुत नसलेल्या गोष्टींसाठी सरंसंकंट वापरला 
जातो. पूर्वी ग्रीक लोकं तो ज्या अर्थाने वापरत असत. त्याच . 
अर्थाने तो आजही वांपरंला जातो. कांही वेळो ज्या*गोष्टी 'संवेदनासुखं 
देतात त्यांच्या संदर्भात 'सुंदर” हा शेंब्द वापरंला जातो. कान्टने 
ज्याला रोचकतेचे सुख (01€95प2 ० ९४1९७12) म्हटले 


: आहे ते व वरं निर्देशिलेले संवेदनासुख यांची जाते एकचं आहे 
. लैंगिकतेला आंवाहन करणारी स्त्री, आपल्याला अंनुकूंल हवाभान 


असलेलां दिवस, विशिष्ट रोचक भावनांची. जागृती करणारी 


- . संध्याकाळ या सर्वांना सुंदर म्हणण्यात येते. यांवंरूनं असे लक्षात 


येईल की, फक्त खऱ्या कलाकूंतींमध्ये अपरिहार्यपणे सापडणाऱ्या 


'गुंणधर्मापुरता मर्यादित केलेल्या अर्थाने 'सुंदर' हा शब्द वापरण्यात 


येत नाही, ही वस्तुस्थिती आहे. या शब्दाचा पोठपुरावाः करून 
सौंदर्यमीमांसेच्या दृष्टीने प्रस्तुत॑ ठरेल असे कांहीही आपल्या 
हाती लागणार नाही. सौंदर्यमीमांसा (88511612 1180४) ही 
सौंदर्याची मीमांसा नसून कलेची मीमांसा असल्याचे कॉलिंगवुडने 
स्पष्टपणे सांगितले आहे ("... १९७९८ (60 15 शिल 
पाल्ण४ प्रण जा 0९8७, एज क्षा.' 0.41). . 
आतापर्यंतच्या चर्चेचा निष्कर्ष 'कला ही कारागिरी नव्हे' 
असा कांढून त्याच्या आधारे कॉलिंगवुडने आपले पुंढचे विवेचन 
केले आहे. जर कला ही कारागिरी नसेल, तर ती कशाचीही 
द्योतक अशी प्रतिकृती 18९५९1(919€) असणे शक्‍य नाही. 
कारण, प्रतिकृती (९51९5९1180) कारागिरीची निर्मिती 
असते. म्हणून खरे म्हणजे कारागिरी व कला यांच्यातील संबंधाची 


-कखगघशचिघजघज, 
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१ * नवभारत 


सांगोपांग चर्चा केल्यानंतर कला व प्रतिकृत्ती यांच्यातील संबंधाची 
.वेगळी चर्चा करण्याचे कारण नाही. परंतु प्रतिकृतीच्या संकल्पनेला 
कलामीमांसेच्या इतिहासात बरेच महत्त्व प्राप्त झाले होते. हे 
लक्षात घेऊन कॉलिंगवुडने प्रतिकृती व कला यांच्यातील संवंधाची 
वेगळी अशी चर्चा करण्याचे ठरविले असावे. 
'कारागिरीची संकल्पना समजावून सांगताना कॉलिंगवुडने 
साध्य व साधन या संकल्पनांना आणि त्यांच्यातील संबंधाला 
बरेच महत्त्व दिले आहे. द्रव्य व फॉर्म याही संकल्पनांवर त्याने 
या संदर्भात. भर दिला आहे. या संकल्पनांना. फक्त कारागिरीच्या 
संदर्भात महत्त्व आहे, कलेच्या संदर्भात मात्र त्यांना महत्त्व नाही, 
असा त्याचा दावा आहे. या दाव्याची येथे थोडक्यात चर्चा करणे 
जरूर आहे. तीन प्रकारच्या गोष्टींचा त्याने कारागिरीची उदाहरणे 
म्हणून उल्लेख केला असल्याचे आंपण वर पाहिले. सुतारकामाच्या 
संदर्भात कॉलिंगवुडचे विवेचन पटण्यासारखे आहे. येथे साध्य व 
साधन हा भेद सहज करता येतो. या ठिकाणी एक लक्षात 
ठेवायला हवे. ते हे की, या उदाहरणातील साध्य हे मानवनिर्मित 
असून ते निर्माण केलेल्या गोष्टीवर बाहेरून लादलेले आहे. 
माणसाला टेबलाऐवजी खुर्ची अगर पलंग तयार करण्याची इंच्छा 
झाली असती, तरं द्रव्य म्हणून वापरलेल्या फळ्यांतून या गोष्टी 
तयार करतां आल्या असत्या. पण साध्याची ही संकल्पना 
कॉलिंगवुडने स्वतः निर्देशिलेल्या निसर्गनिर्मित गोष्टींच्या संदर्भात 
नीटपणे लावता येत नाही. कोंबडीच्या पिलाचे नैसर्गिक/निसर्गनिर्मित 
साध्य पूर्ण वाढ झालेली कोंबडी बनणे हे आहे; माणसाचे खाद्य 
बनणे हे त्यावर बाहेरून लादलेले साध्य होय. माणसाचा विचार 
करताना हा मुद्दा ठसठशीतपणे लक्षात येतो. एक माणुस दुसऱ्या 
माणसाला गुलाम बनवू शकतो, व या बाहेरून लादलेल्या साध्याला 
पोषक असे शिक्षण त्याला देऊ शकतो. पण एका माणसाने 
दुसऱ्याचा गुलाम होणे. हे माणसाचे नैसर्गिक साध्य नव्हे. त्याचे 
नैसर्गिक साध्य म्हणजे मनुष्यपणाचा जास्तीत जास्त परिपूर्ण 
आविष्कार साधणे हे होय. त्यासाठी त्याला बौद्धिक, भाषिक, 
व्यवहारात्मक, भावनिक इ. क्षमता व कौशल्ये आत्मसात करावी 
लागतात. या संदर्भात शिक्षण ही संकल्पना महत्त्वाची ठरते. 
कारण शिक्षणामुळे माणसाला वास्तवाचे ज्ञान मिळते, आणि 
जीवनव्यापारांमध्ये उपयुक्त ठरतील अशी बौद्धिक; शारीरिक इ. 
कोशल्ये मिळतात. कॉलिंगवुडने केलेले शिक्षणाचे विश्‍लेषण जर 
आपण स्वीकारले आणि शिक्षणाला कारागिरी मानले, तर त्यातील 
साध्य व साधन वेगळे काढून दाखविण्याची जबाबदारी आपल्यावर 
येऊन पडते. विशिष्ट माणसांना (विद्यार्थ्यांना) इच्छित अशा 
स्थितीत आणून सोडणे हे कारागिराचे (शिक्षकाचे) उद्दिष्ट ठरू 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 


'शकते. हे उदिष्ट गाठण्यासाठी तो. निश्‍चित योजना आखतो 


व ती प्रत्यक्षांत उतरवतो. शिक्षकाला कारागीर म्हणायचे 
असेल, तर त्याच्याकरवी कोणत्यातरी कच्च्या सामग्रीचे रूपांतर 
तयार गोष्टीमध्ये (115120 10516४) झालेले दाखविता 
यायला हवे. फार झाले तर शिक्षणाच्या अगदी प्राथमिक अवस्थेत 
(- जेथे बे दुणे चार इ. पाढे करून घेतात -) हे दाखविणे 
कदाचित शक्‍य होईल. पण यानंतरच्या सर्व पायऱ्यांवर शिक्षणाचा 


- अर्थ लहानं वयाच्या विदयार्थ्यांच्या संपूर्ण माणूसपणाकडे होणाऱ्या 


प्रवासात शिक्षकाने केलेली मदत इतकाच होऊ शकतो. शिक्षणाच्या 
अगदी वरच्या, म्हणजे नव्या संशोधनाच्या पातळीवर शिक्षक. व 
विद्यार्थी हा भेद मिटतो. समान. क्षमता व तयारी असलेले व 
सत्यशोधनाच्या एकाच. ध्येयाने प्रेरित झालेले सहकारी हे नवे 
नाते शिक्षक-विद्यार्थ्यांमध्ये निर्माण होत असते. अशा वेळी कोणाला 
शिक्षक-मार्गदर्शक म्हणायचे व कोणाला विद्यार्थी म्हणायचे हेच 
कळत नाही. वरच्या पायरीवरील. विद्यार्थ्याला: शिक्षकाकडून जे 
जे.काही मिळते ते त्याच्या एकूण ज्ञानात्मक संचिताचा, तयारीचा 
भाग होते. ते टाकून देण्याचा. प्रश्‍न उभाच राहत नाही, म्हणजे 
शिक्षकाकडून जे मिळते ते इतर कोणत्यातरी साध्याचे साधन न 
ठरता साध्याचा भाग्होते. . . क 

येथे आणखी एका उदाहरणाचा उल्लेख करायला हवा. 
आयु.ए. रिच्ईसचा मूल्यात्मकतेचा सिद्धांत पुढीलप्रमाणे आहे: 
ज्यामुळे जास्तीत जास्त ऊर्मींचे, प्रेरणांचे समाधान होईल आणि 
ज्यामुळे प्रेरणांच्या असमाधानाची कमीत कमी किंमत मोजावी 
लागेल, ते मूल्ययुक्त होय. कलांमुळे जास्तीत जास्त प्रेरणांना 
समाधान मिळते, ... अशा परिस्थितीत कलांना मूल्ययुक्ततेचे 
केवळ साधन म्हणायचे का? खरे म्हणजे कलांना, कलाव्यवहाराला, 
मूल्ययुक्ततेचे साधन म्हणण्याऐवजी मूल्ययुक्तता या साध्याचा 
भाग म्हणणे जास्त योग्य ठरेल. रिचर्डूलने कलाकृतीची - उदा. 
कवितेची - व्याख्या अनुभवांच्या विशिष्ट प्रकारच्या संरचनेच्या 
भाषेत दिली असल्याने या सिद्धांताच्या संदर्भातही साध्य व 
साधन हा भेद करण्याची जरूर पडल नाही. वरील विवेचनावरून 
अले लक्षात येईल की, कॉलिंगवुडने आपला सिद्धांत अतिशय 
कौशल्याने मांडला असला, व तो सकृत्दर्शनी जरी 'पटण्यासारखा 
वाटला, तरी व्यवस्थित चिकित्सा केल्याशिवाय तो स्वीकारणे 
चुकीचे ठरेल. 

कला म्हणजे कारागिरी नव्हे, असे कॉलिंगवुडचे ठाम मत 
आहे. जर हे मत खरे असेल, तर कारागिरीवर अवलंबून असलेल्या 
कोणत्याही गोष्टीचे व कलेचे समीकरण मानणे चूक ठरेल. 
उदाहरणार्थ, कशाची तरी द्योतक अशी प्रतिकृती (25125 - 


0: 
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/8. - 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य १७ 


(8101) .ही कारागिरीची निर्मिती असते. परिणामत:..कला-व 
प्रतिकृती यांच्यात एकत्व असू शकणार नाही..कला व कारागिरी 
यांच्यातील भेदाबाबतच (पृ. ४२) प्रतिकृती व अनुकरण. (1111- 
/क्तांगा) यांच्यात. कॉलिंगवुडने भेद केला आहे. त्याच्या मते 
वेगवेगळ्या कलाकृतींमध्ये अनुकरणाचे नाते असते, पण कलाकृती 
व वाहेरचे वास्तव यांच्यामध्ये मात्र प्रतिकृतीचे नाते असते. - 


कला ही प्रतिकृतिरूप नसली तरी, कला व प्रतिकृती या. 
एकत्र आढळू शकतात. ज्या कलाकृतीत असे मिश्रण झालेले 
असते तेथे तिला कलाकृती कशासाठी म्हणायचे व ती प्रतिकृती 
कशामुळे ठरते या दोन गोष्टी वेगळ्या ठेवणे अगत्याचे असते. 
येथे पोर्ट्रेटचे उदाहरण उपयोगी पडेल. पोट्रेंट ही प्रतिकृती असते 
यात शंका नाही. जो माणूस आपले पोर्ट्रेर करायचे काम एखाद्या: 
पेंटरला सांगतो त्याची अशी स्वाभाविक अपेक्षा;असते की, ते 
पोर्ट्रेट आपली प्रतिकृती असावे, आपण जसे आहोत तसे पेंटरने 
ते पोट्रेटमध्ये दाखवावे. हे साम्य किती प्रमाणात साधले "आहे 
यावर पोर्ट्रेटचे यशापयश अवलंबून असते. पण ते पोट्टे एक 
कलाकृती आहे की नाही, हे मात्र त्या साम्यावर अवलंबून 
नसते. तसेच, चित्रकाराने काढलेली प्रतिकृती ही एका विशिष्ट 
व्यक्तीची आहे की ती एखाद्या वर्गाची आहे यावरही तिचे कलाकृती 
असणे किंवा नसणे हे अवलंबून नाही 

प्रतिकृती वाईट असते; सर्व कला प्रतिकृतीरूप असते, 
म्हणून सर्व कला वाईट असते' असा युक्तिवाद करून प्लेटोने 
कलेला आपल्या आदर्श शहरातून हद्दपार केले, असे आधुनिक 
कलामीमांसकांनी म्हटल्याचे आपल्याला माहीत आहे. कॉलिंगवुडचे 
म्हणणे-असे की, प्लेटोच्या कलाविषयक भूमिकेचा हा विपर्यास 
आहे. .त्याने या प्रकाराला 'खास इंग्रजी चूक' म्हटले आहे. 
पृ. ४६ वरील तळटिपेत तो म्हणतो .- 1 15 8582018119 
क्या जाडाळा शा0ा', धा ९०९७ ७१ट वा. 18851 10 
उल्फला.७ 5189 0 एऐवा0 (1872), (005102 
छा्टाशा0 1185111202 (1006; 1 5150801 (जपली 
3७दव०&€'5 पांडाण/ ० १65161८.' कॉलिंगवुडच्या 
मते प्लेटोचा रोख फक्त प्रतिकृतिरूप काव्यावर आहे. आपल्या 
विधानाच्या समर्थनार्थ त्याने प्लेटोच्या रिपव्लिकमधील पुरावा 
दिला आहे (पृ. ४६-४८). प्लेटोचा प्रतिकृतिरूप काव्याला इतका 
विरोध का होता? कॉलिगवुडच्या मते प्लेटोने प्रतिकृतिरूप काव्य 
व मनोरंजनात्मक कांव्य एकच आहेत असे मानले, पण खरे 
म्हणजे असे मानणे चुकीचे आहे. कारण, प्रतिकृतिरूप काव्याचा 
फक्त एक प्रकार मनोरंजनात्मक (६1115९1161) असून, त्याचा 


अनुक्रमणिका 


दुसरा प्रकार यातुरूप' (11921241). असतो.पण .या मुंद्याकडे 
प्लेटोचे दुर्लक्ष झाले. याचे--म्रहत्त्वाचे कारण' असे की; 'एकुण 
काव्य म्हणजे काय हा मूलभूत प्रश्‍न त्याने..उपस्थित केलाच 
नाही. सॉक्रेटिसच्या नेहमीच्या पद्धतीप्रमाणे जर त्याने तो प्रश्‍न 
विचारला असता, तरः'त्याला ही चूक टाळता आली असती 
असे कॉलिंगवुडने:सुचविले आहे.; .. > . वगत आत मेत 
प्रतिकृतिर्प असणारे काव्य.व .तसे नसणारे काव्य हे 
प्लेटोने केलेले वर्गीकरण अँरिस्टोंटलने मान्य केले. वरील वर्गाच्या 
सीमारेषा कोठे आखायच्या यावर प्लेटो.व अँरिस्टॉटल यांचे पूर्ण 
एकमत नसले तरी, नाटक हे प्रतिकृतिरूप आहे. याबंद्दल'त्यांचे. 
मतेक्य-आहे. नाटक हे भावनाजागृतीचे साधन असल्याबद्दलसुद्धा 
ऑरिस्टॉटल हा प्लेटोशी सहमत.आहे. उदा. - दोघांच्याही मते 
शोकात्मिकेमुळे भीती व अनुकंपा या भावना जागृत होतात. 
प्लेटोचे म्हणणे:असे 'की, ही भावनाजागृती. लोकांच्या दैर्नदिन 
व्यवहारांवर विपरीत. परिणाम घडविते. अँरिस्टॉटलने क्राव्याचा 
जो बचाव केल्याचे सांगण्यात येते, तो एकूण काव्याचा नसून 
मनोरंजनपर प्रतिकृतिरूप काव्याचा होता (पृ. ५१). शोकात्मिकेमुळे 
भावनाजागृती होते म्हणून प्लेटोने शोकात्मिकेला दूषण दिले. 
शोकात्मिकेमुळे नुसती भावनांची जागृती होत नाही, तर. त्यांचे 
विरेचनही होते, असा ऑरिस्टॉटलने दावा केला. ऑरिस्टॉटलनें 
शोकात्मिकेचा जो बंचाबःदिला त्यामुळे त्याने एकूण कलामीमांसेत 
भर घातली असे.म्हणता येत नाही; पण त्याने मनोरंजनाच्या 
मीमांसेत भर घातली हे मात्र खरे आहे, असे कॉलिंगवुड म्हणंतो. 
प्लेटोने आपल्या /रिपब्लिकमध्ये अनेक प्रश्‍नांची चर्चा केली 
आहे; पण ह्या सर्व चर्चेला एक.केंद्र. आहे. ते केंद्र म्हणजे ग्रीक 
संस्कृतीचा ऱ्हास, त्याची लक्षणे, कारणे, व त्यावरील उपाय हा 
विषय. या आधीच्या काळात प्रचलितं असलेल्या धार्मिक-यातुप्रधानं 
कलेची जागा करमणूकप्रधान कलेने घेणे हे वरील ऱ्हासाचे 
प्रमुख लक्षण आहे, असे प्लेटोचे निदान होते. ग्रीकांची ऱ्हासकालीन 
कला ही भावनाविवश लोकांची कला आहे, असे प्लेटोचे प्रतिपादन 
होते. हे. मत चुकीचे असल्याचा कॉलिंगवुडचा दावा. आहे. त्याचे 
म्हणणे असे की, :प्लेटोच्या काळातली कला ही जीवनाला 
कंटाळलेल्या लोकांची कला होती. प्लेटोला एका बाजूला आधीच्या 
काळातील ग्रीक कलेचा मोठेपणा दिसत होता, तर दुसऱ्या बाजूला 
ग्रीसचा ऱ्हास दिसत होता, आणि या ऱ्हासापासून ग्रीसला 
वाचविण्याचा तो सर्व शक्तिनिशी प्रयत्न करणार होता. अँरिस्टॉटल 
हा नंतरच्या काळातील असल्याने प्लेटोप्रमाणे त्याला निराशाजनक 
भविष्यकाळाची जाणीव होत नव्हती (पृ. ५२). कॉलिंगवुड हा 


-कखगघल चिज” 


स्वतः एक इतिहासकार असल्याने डो जरिस्टॉटन ग, च. 
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यांच्यातील वादाविषयी जी नवी मर्मदृष्टी येथे. दिली 'आहे, तिचा 
योग्य तो. आदर. वाचकाने केला पाहिनें--हे लक्षात ठेवून आपण 
चर्चेतील इतर मुद्यांकडे वळणार आहोत. 
कॉलिंगवुडच्या मते' प्रतिकृती दोनं प्रकारची असते. जीं 
प्रतिकृती वास्तवातील मूळ वस्तूशी हुबेहूब मिळती-जुळती असते 
तिला तो वाच्यार्थाने प्रतिकृती (1(टा9] यशा 25श ला) 
असे नाव देतो. वास्तवातील मूळ. गोष्ट पाहिल्यांवंर जी भावना 
बघणाऱ्याच्या मनात निर्माण होते,बरोबर तशीचभावना निर्माण 
करणाऱ्या वस्तूला तो भावनात्मक प्रतिकृती (५10101911९- 
1९8९114101) म्हणतो. पोर्ट्रेट व मॉडेल यांच्या संवंधाचे उदाहरणं 
घेऊ:-मूळ मॉडेल बघताना जी भावना निर्माणं होते, बंरोवर' 
तशीच भावना पोर्ट्रेट बघताना निर्माण व्हावी, अशी अपेक्षा 
असते. या' भाव-निर्मितीसाठी काही वेळा मूळ मॉडेलच्या वाच्यार्थाने 
अगदी जवळ येईल अशी प्रतिकृती बनविणे' आवशयक ठरंते. 
पण एका मर्यादेनंतर या प्रकारचे बाह्यात्कारी साम्य गाठण्याचा 
प्रयत्न सोडून द्यावा लागतो. लोकांच्या मनात भावनांची. जागृती 
कशी होते. याचा अभ्यास करून विशिष्ट भावनांची निर्मिती 
. करण्यासाठी कोणती साधने उपयुक्त होतील हे ठरवावे लागते. 
आपल्या व इतरांच्या अनुभवांच्या साहाय्याने उपयुक्त घटकांची 
निवड करणे, कशाला उठाव धायचा व कांय वगळायचे हे 
ठरविणे, इत्यादी गोष्टी नीटपणे करता येतांत. आपल्याला 
वास्तवाचा जो भांग दिसतो, तो आपल्या भावनांमुळे मुळात आहे 
त्यापेक्षा वेगळा दिसतो. समजा, आषण एका हिंस्त्र 'धापदाकडे 
घाहतो आहोत. त्याची आपल्याला भ्रीती वाटत असंली, तर ते 
श्यापद-मुळात आहे त्यापेक्षा जास्त मोठे दिसते. विशेषतः त्याचे 
भीतीदायक दातं व पंजे हे तर निश्‍चितच मोठे. वाटेंतातं. जाणतां 
चित्रकार चित्र काढताना अपेक्षित अशा भावनांची प्रेक्षकांमध्ये 
निर्मिती करण्याच्या उद्देशाने मुळातल्या काही घटकांना विशेष 
उठाव देतो, व कांहींना तो पूर्ण फाटा देतो. 
या चर्चेच्या ओघात एका जांगेवर कॉलिंगवुंड जी भूमिका 
घेतो तिंचा नीट विचार करांयंला हवा. त्याचे मत असे की, 
- एखांदी गोष्ट चर्मचक्षूंना कशी दिसते त्याला चित्रकाराच्या दृष्टीने 
महत्त्व नंसंते; जे दिसते त्याच्या भांवनात्मक पेरिंगामांवर त्याचे 
सारे लक्ष केंद्रित झालेले असंते. या भांवनात्मके पंरिणामांसारखे 
परिणाम ज्यांमुळे निर्माण होतील असे चित्र काढण्यावर चांगला 
चित्रकार भर देत असतो. समजा, आपण एंक विधी-नृत्यं (11181 
त102) पाहतो आहोत. हे नृत्य करताना नांचंणारे लोक आपंल्या 
एगगजांनी जमिनीवर एक आकृतिवंध (9911211) निर्माणं करीत 
आहेत, हे आपल्या लक्षात येते. यांचे चित्रण कसे करता येईल? 


अनुक्रमणिका 


नेवभारत* * : 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 


स्वर्त: जवळ कॅमेरा बाळगणारा पर्यटक नर्तन करणाऱ्या लोकांचा 
फोटो कांढील. फोटो घेण्याच्या “क्षणी हे नर्तकं ज्या अवस्थेत 


हुबेहूबपणावर भर देणारा चास्तंववादी चित्रकार वरील फोटो- 
ग्राफरसारखाच वागेल. कॉलिंगवुडचा प्रश्‍न असा आहे की, नर्तकांच्या 
कोणत्यातरी एका क्षणातल्या- गोठविलेल्या हालचालींचे हुवेहूब 
चित्रण करून काय साधणार? या गोठविलेल्या हालचालींमुळे 
कॅसलाच भावनिक परिणाम घडत नाही. तो घडतो जमिनीवर 
रेखाटल्या जाणाऱ्या आंकृतिबंधांमुळे: कॉलिंगवुडची शिफारस 
अशी आहें की, चित्रातून नर्तकांना पूर्णपंणे वगळावे, व फक्त 
वरील आकृतिबंधाचेच चित्रण करांवे: (*... ॥९ 81]100चा 
शील्टि रज 0ाट ठक्षाटट तुलातड पाल ला द्या 118६] - 
झिि8015 0७ ट एप. जा ताट िचिल्ट्त एभीटशा. गृगाट 
डल्याड0ह शिष्ट ण्यात 810 [18802 जा. 02 (१: 


हाड वॉळ्टथीहा, द्यात ताच ॥९ ]क्रॉटिया 0५ बहा. 


(0.55). कॉलिंगवुड काहीही म्हणो, गोठविलेल्या हालचालींच्या 
क्षणचित्रामुळे भावनानिर्मिती निश्‍चित होते, असा बहुतेकांचा 
कौल पडेल. त्याखेरीज नुसत्या रेषांच्या भाकृतिबंधामुळेही 
भावनानिर्मिती होत असेल. - 

आविम काळांत रेखाटली गेलेली अनेक चित्रे प्रतिकृतिरूप 
नाहीत असे मानण्यात येते. याचे कारण असे की, वास्तवातील 
कोणत्याही गोष्टीचे (वाच्यार्थाने) हुबेहूव ठरेल असे चित्रण त्यांच्यात 
सापडत नाही. त्यांत असतात चक्राप्रमाणे वरवर जाणाऱ्या रेषा 
(७11915), रेषांचे गुंते (19205), रेषांची वेणीसारखी बांधणी 
(७७). वक्र रेषांच्या आकृतिबंधांमुळे मनावर एके आगळा 
(९००॥1॥1) भावनात्मक परिणाम घेडतो. विलासप्रवणता व 
भय' (एणफूएआाझा€58 द्यात (शा) यांचे मित्रण यां 
परिणामात आढळते. या संदर्भात कॉलिंगवुडने ख्रिस्तपूर्व काळातीलं 
केल्टिक (8117) कलावंतांनी काढलेल्या चक्राकार रेषांच्या 
आकृतिबंधांचे उदाहरण दिले आहे. त्यांच्यामुळे वरील भावनांची 
जी जागृती बघणाऱ्यांमध्ये होते, ती योगायोगाने होत नाही. 
अंशी भावनाजागृती व्हावी 'म्हणूनच असे आकृतिबंध चित्रित 
केले जातात. कॉलिंगवुडचा कयास असा आहे की, धर्म किंवा 
यातू यांच्यासाठी विशिष्ट भांवनांची जागृती करणे आवश्यक 
होते. ही भावंनाजागृती व्हांवी म्हणूनच केल्टिक कलावंतांनी 
रेषांचे वरीलप्रकारचे बंध हेतुतः निर्माण केले असावेत. 

वरील विवेचनात कॉलिंगवुडने 'प्रतिकृती' या शब्दाला 
एक नवा अर्थ दिला असल्याचे आपण पाहिले. प्रतिकृती ही 


नेहमी कोणत्यांतरी साध्याचे पान हाद साध्य | ५ / 


"कखगघरचिघजचन, 


मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकोकृत 


हड. 


शु 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - 


विशिष्ट भावनांची निर्मिती करणे. जर मुद्दाम निर्माण केलेल्या 
या भावनांमुळे व्यवहारात्मक जीवनात विवक्षित परिणाम घडावा 
असे उद्दिष्ट असेल, तर प्रतिकृती. यातुप्रवण म्हणावी लागते. जर 
भावनांची जागृती-व्हावी हेच केवळ उद्दिष्ट असेल, तर प्रतिकृती 
मनोरंजनाचे साधन ठरते 


*यातु' किंवा 'जादू' या शब्दांना बहुतेक वेळा एक निंदाव्यंजक 
अर्थ देण्यात येतो. कॉलिंगवुडच्या मते त्याच्या स्वतःच्या काही 
काळ आधी होऊन गेलेल्या मानववंशशास्त्रज्ञांनी या शब्दांना 
वरील अर्थ दिला. आपल्यापेक्षा निराळ्या अशा संस्कृतींचा अभ्यास 
करायला हे शास्त्रज्ञ निघाले होते. आपल्याला अपरिचित असलेल्या 
या संस्कृतींना त्यांनी रानटी (59५१४७) हे निंदाव्यंजक नाव 
दिले. अशा तथाकथित 'रानटी' समाजाच्या चालीरीतींचा अभ्यास 
करीत असताना त्यांना अशा काही कृती आढळल्या की, ज्यांचा 
अर्थ त्यांच्या परिचयातील बुध्दिवादी चौकटीतून लागेना परिणामी 
या कृतींना 'यातु।'जादू' हे निंदाव्यंजक नाव देण्यात आले. हे 
अभ्यासक बुद्धिवादी होते. याचा अर्थ असा की, निसर्गविज्ञानांमध्ये 
ज्या प्रकारच्या भावनिर्लप बुध्दिनिष्ठेचा आढळ होतो ती बुध्दिनिष्ठा 
त्यांनी प्रमाण मानली होती. यातूचे प्रयोजन काय? ("५/॥81... 
18 पा8२३३्टांट िणि?') असा प्रश्‍न त्यांनी विचारला: व,,आप्रली 
“बुध्दिवादी' चौकट न.सोडता त्यांनी वरील प्रश्‍नाचे उत्तर शोधण्याचा 
प्रयत्न केला. प्रगत समाजांतील वैज्ञानिक आपल्या ज्ञानाचा उपयोग 
निसर्गावर नियंत्रण मिळविण्यासाठी करतात. रानटी समाजातील 
लोक यातूचा उपयोगही निसर्गावर नियंत्रण मिळविण्यासाठी करीत 
असणार, असे वरील संशोधकांनी गृहित धरले. हे गृहित कृत्य 
स्वीकारल्यावर पुढचे निष्कर्ष आपोआपच निघाले. यातुविद्येचा 
प्रयोग करणारा (जादुगार) व वैज्ञानिक हे एकाच महाजातीत 
(2७105) मोडतात. त्यांच्यातील महत्त्वाचा फरक हा की 
वैज्ञानिकाला निसर्गनियम खरोखरच माहीत असतात व त्यामुळे 
तो निसर्गाचे खरोखरच नियंत्रण करु शकतो; जादुमाराला 
निसर्गनियम माहीत नसतात, म्हणून तो निसर्गाचे नियंत्रण करू 
शकत नाही. पिके चांगली येण्यासाठी शेताला पाणी पुरविणे 
जरूर असते, असे विज्ञान सांगते. हे ज्याला माहीत आहे तो 
शेताला पुरेसे पाणी मिळण्याची व्यचस्था करतो. रानटी समाजातल्या 
माणसाला वरील कार्यकारणभाव माहीत नसल्याने तो वाढत्या 
पिकासमोर नृत्य करतो. नृत्य करीत असताना आपण जितक्या 
उंच उड्या मारू तितकी उंच पिकांची वाढ होईल, अशी भोळी 
कल्पना त्याच्या मनात असणार हे उघड आहे. वरील संशोधकांच्या 


एक भाष्य क्ट 


होती. (110७, 29 ट्णालपतटत,' शाद्ष्टांट 15'वः 00- 


_ (जाया 95306041.एपगातर्ज लाज? 1.15 टग्णाह- 


0ांडतावॉपाचा 5टांलालह. श्वातिगाडट्टाल्या 1१०४८७५ घाट 
ए9लत०-इलला1] 0019000258 095९0 ला 15 ला. 
0. 58): “य़ातु म्हणजे चुकीचे विज्ञान' .या: सिध्दांताविरूद्ध 
कॉलिंगवुडने दोन युक्तिवाद केले आहेत,"(१). खरे. पाहता; 9९ 
व्याशतकातील.- मानववंशशास्त्रज्ञांजवळ :तथाकंधितः “रानटी' 
समाजांविषयी बरीच विश्वसनीय माहिती उपलब्ध होती.या समाजांनी 
बऱ्याच गुंतागुंतीच्या राजकीय, चैधानिक, भाषिक.व्यवस्था निर्माण 
केलेल्या होत्या: यावरून त्यांच्या बुध्दिमत्तेची व्यवस्थित कल्पना 
येते.. निसर्गातील: गोष्टींचे, घटनांचे त्यांना बरेच चांगले ज्ञान 
होते. ते कार्यकारणभावाची संकल्पना योग्य रितीने वापळू.शकत 
होते. त्यामुळेच ते शेती, जनावरांचे संगोपन, ध्यातूंचे शुद्धीकरण 
आणि अशांच इतर क्षेत्रांमधील अनेक .कामे. कुशलतेने..करू 


शकत असत. ज्यांच्याकडे. इतके वैज्ञानिक ज्ञान..आहे ते; खरे 


विज्ञान व खोटे विज्ञान (तः यातु). यांच्यात. गफलत करतील 
यावर विश्वास बसत नाही. कसा कोणास :ठाऊक, 'पण वरील 
वैज्ञानिकांचा यावर  विश्वांस बंसला खरा. :(२) क्षणभर "असे 
समजू की, 'रानटी?-टोळीतला माणूस खरोखरच अज्ञानी आहे 
आणि म्हणूनच तो खोट्या विज्ञानाकडे (यातु) वळतो. प्रण. जर 
खोट्या विज्ञानावर त्याचा. खरोखर विश्वास असेल, तर त्याने 
केलेल्या काही कृतींचे'-स्पष्टीकरण देता येणार नाही. रानटी 


' टोळीतील माणूस आपली.कापलेली नखे शत्रूच्या हातात पडू नये 


याची खबरदारी घेतो. त्याला..याचे कारण विचारले तर तो 
सांगतो की, जरःही नखे शत्रूने विधीपूर्वक नष्ट केली, तर मला 
(र बोलणाऱ्याला) इजा पोहचेल. माणसाची नखे व॑ त्याचे शरीर 
यांच्यात .एक प्रकारचा गूढ संबंध असतो. त्यामुळें माणसाची 
नखे विधीपूर्वक नष्ट: झाल्यास त्याच्या शरीराला इजा पोचणे 
अटळ आहे. आता प्रश्‍न असा-की, ज्या नखांचे. येवढे महात्म्य 
आहे त्यांना ती फार वाढल्यावर रानटी माणूस. स्वतःच. कसा 


नष्ट करतो? ही कृती करणे म्हणजे पर्यायाने आत्महत्या करणेच 


नाही का? या कृतीचा अर्थ कसा. लावणार? या अडचणीतून 
सुटण्याचा एकमेव मार्ग म्हणजे ज्या वस्तुस्थितीचे स्पष्टीकरण 
द्यायचे आहे तिचे स्वरूप नीट पाहणे. रानटी माणसाला .शजूने 
आपली नखे विधियुक्त रीतीने नष्ट,क्ररू नये असे वाटते. महत्त्व 
आहे. ते विधींना; नुसती नखे नष्ट करण्याला नाही. पण यातुचे 
स्वरूप शोधायला निघालेल्या या तथाकथित वैज्ञानिकांना नेमका 
या विधींचा विसर घडला. कारण, हे विधी अर्थशून्य असल्याचे 


मनात 'यातु म्हणजे चुकीचे विज्ञान' ही समजूत खोलवर रूजली त्यांनी प्रथमपासूनच ठरविले होते, 
ह: ः 
अनुक्रमणिका मराठीचा विकास महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


२० *नवभारत' '- 


. यातु म्हणजे खोटे विज्ञान नव्हे, हे दाखविल्यानंतर कॉलिंगवुंडने * 


फ्रॉइ॒डच्या यातुविषयक सिध्दांताचा परामर्श-घेतला आहे. फ्रॉइडच्या 
मते.यातु व एक प्रकारचा मानसिक आजार यांच्यात फार साम्य, 
खरे म्हणजे एकरूपताच आहे. हा आजार' झालेल्या माणसाला 
असे वाटत असते की, आपल्या विचारांमध्ये बाहेरच्या वास्तवातील 
घटना. घडविण्याचे सामर्थ्य आहे. उदा. - त्याला वाटते की, 
त्याने एखाद्याचे वाईट चिंतिले की, तो माणूस मरतो. यावरे 
कॉलिंगवुडचे . उत्तर असे की, कोणाही जादुगाराचाः आपल्या 
विचारांच्या सर्वशक्तीमानतेवर फ्रॉइड म्हणतो तंसो विश्वास नसतो. 
त्यामुळेच आपल्या विचाराप्रमाणे वास्तवातीलें घटना घंडाव्यात 
म्हणून जादुगार विशिष्ट विधी व तंत्र यांचा उपयोग करींत 
असतो. को. र 9) 

यानंतर कॉलिंगवुड यातु म्हणजे काय, या प्रश्‍नाचे आपले 
स्वतःचे उत्तर देतो. त्याच्या मते यातु व विज्ञान आणि मानसिक 
आजार यांच्यामधली सांम्य-स्थळे शोधण्यापेक्षा यांतु व कला 
यांतील साम्य-स्थळांकडे' लक्ष पुरविणे फायंद्याचे होईल. यातु- 
विधींमध्ये नृत्य, संगीत, इ. कलांचा जंवळजवळ नेहमीच समावेश 
केलेला असतो. असे अंसले तरी खरी कला. व यातु-विधीतील 
नृत्यादी गोष्टी यांमध्ये एक महत्त्वाचा फरक आहे. पूर्वनियोजित 
सांध्य प्राप्त करून घेण्यासाठी यातु-विंधीतील नृत्यादींची योजना 
केलेली असते. परंतु खऱ्या कलेच्या संदर्भात साध्य-साधंन या 
संकल्पनांडयाला स्थान नसते. भावनोंजागृती हे यातूचे साध्य 
असते. जेव्हा एखादी टोळी दुसऱ्या टोळीशीं युद्ध कंरू इच्छिते, 
तेव्हा ती युदध-नृत्य (५/वा-0६॥0९)'करतें. या नृत्याचे प्रयोजन 
युद्धाला अनुरूप. अशी भावना "निर्माण करणे हे अंसते. या 
नृंत्यामुळें टोळीतील योंदध्यांच्या मनात आपण कोणावरंही विजय 
मिळंवू, आपण अजिंक्य आहोत; असा विश्वास निर्माण होतो. 
शेतीच्या वेंगवेगळ्यो अवस्था, कामे, अवजारे इत्यादींना उचितं 
अशा वेगवेगळ्या. भावना निर्माणे करण्याचे काम शेतीविषयक 
यातु करीत असंतो. (8 10९ ए्णाला तक्षा285 ६ फरवा- 
तक्षा९९ ऐर्थाणट एणाशट 10 ही ॥5 ग९ंटॉ100०पा5 15 
फएणांचाष्र ७15 ७४1८ टाणांजा$. ॥॥९ फवायांल5 
द्वार त्याला पीलाा52!४९5 0 ट्णाशलांणा 0 १ा२९टां! 
ठण्णा आ्राणयाटा७/४१. 10९ ४भांणांड क्यात ९णा[012420 
आाब्रेष्टांट एशांया डणा0शात5 80 89000111)31105 [12 
वेठ्टांटणांपा2 ल 8 [९६७६ 50टांल% ९7०1665९5' तां 
50्लांश 5 ९1]0णा$ 00/08 ॥5 ०९९5 810 1९05, 
5 ला०७, भात 0९ ाझाप8(5 01 115 100पा; ठा 
विधीला, ९४०९९७ ता जड गाशठशड व. हवेली लाट्या 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंवर १९९३ 


एणंपॉ य शिट ट्यातक्षा पर्वा हाणा, घयागाष्ट 
वा] रट, पणाला 5 वणणण2210॥8०णा2णात- 
ग्रा्ट शो8ऊ$€ 05 वा] ला.' 0. 66) र 

' >. र्‍यातु-विधीने जी भावना जागृंत होते ती त्या विधि-क्रियेमध्ये 
विसर्जन पावत नाही; तसे होऊ नये अशीच योजना अंसंते. या 
भावनेचा व्यावहारिक जीवनात उपयोग होतो. ज्याचा यातु-विधीवर 
विश्वास असतो, केवळ त्याच्यावरेच वरील भावनात्मक परिणाम 
होतो. असां माणूंस'जर युद्ध-नृंत्य न करता लढाईला गेला, तर 
आंपला पराभव 'होईल असे त्यास वाटत असते. याचा अर्थ 
असा नांही की, केवळ युद्ध-नृत्यामुळे - म्हणजे, तलवार न 
चालवता देखील - त्याच्या शत्रूचा पंराभव होतो. युद्धासारखी 
कोणतीही 'कृंती' करतानां मानसिक धैर्याची, आत्मविश्वासाची 
(गाठा) जरूरी असते. हे धैर्य निर्माण करण्याचे काम यातु- 
विधी- करीत असतांत. शत्रूचे मनोधैर्य खचविण्याचे कामही हे 
विधी करू शंकतातं. या टोळ्यांमंधील लोकांची अंशी धारणा 
असते की, आपण'हे विधी किती मनापासून व चांगले करतो हे 
जर शेत्रूने पाहिले तर त्याचे मनोधैर्य खेल. मानसिक कारणांमुळे 
जर माणसांच्या शारीरिक 'स्थितींवर परिणाम होत असेल तर 
आपला-यातु-विधी पाहून आपल्या शत्रूची प्रकृतीही विघडू शकेल 

(ग गारा ऐवा, ती छ्याधिट णा ७०क्याद्षी, 1०0. 


प्रो ख्या 0९ तगाह फपिठपा पाठवा; क्यात शट पिट 


पला ण गोवा 15 (0 तढ*यळू द्यात ः्णा$श४९ 110- 
ग्या णं 10 ठा १४९ ॥...-फााटाट पाट एप॥)०५९ र” 
गवहाश 1 0 $ल€७' णा ९०्पा४2९ प) (0 पाट ए०श(र्ज 
काविळ... 3 पणाचा शाह्या ४, 0९2 होधा)१'७ प्र्या] 
10 पवि धी ॥8॥149 0९ शिवार फ्वा(टा120 0४ प 
गावे्ाटवया€.']. 67). काही यातु-विधी धरणीकंप, महापूर 

इत्यादी आपत्तींचे निवारण करतात, अते मानले जाते कॉलिंगवुडचे 
म्हणणे असे की, या तथाकंथितं आपत्ति-निवारक यातु-विधींचे 
खरे उद्दिष्ट नैसर्गिक आपत्तीचे निवारण करणे हें नसून या 


आपत्तींना धीराने आणि आशावादी दृष्टिकोनातून तोंड देण्यासाठी 


साहाय्याने युद्धांसारखी परिस्थिती निर्माण हबका 
. उदा. - 


योळे आपली शस्त्रास्त्रे परजतात यावेळी 

कशल) * यावेळी जी 

बळी ती खऱ्या युद्धांच्या दिशेने वळवलेली वी काता 

प्रतिकृतिरूप परिस्थितीत उद्दीपित झालेली भावना १ 

वुद्धात आवश्यक असलेली मनोवृत्ती निर्माण करण्यासाठी 

जावी अशी योजना असते. हे सर्व व्हायचे असेल हन 
, तर प्रस्तुत 


-कखगघनच््जचज, 
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यातु-विधीमध्ये भाग घेणाऱ्यांना आपण विशिष्ट कृतीःविवक्षित 
यातु-विधीचे भाग म्हणून करतो आहोत याची जाणीव मात्र 
पाहिजे (पृ. ६८). कॉलिंगवुडच्या मते यातु-विधी हे विद्युज्जनित्रा- 
सारखे असतात. आपले व्यवहारात्मक जीवन (98०0०4 एर्टि) 
नीट चालावे म्हणून जी भावनिक शक्ती लागते ती पुरविण्याचे 
काम्‌ यातु-विधी करीत असते. म्हणून माणसाच्या जीवनातील 
कोणत्याही स्थितीत यातु आवश्यक असतो, आणि प्रत्येक निरोगी 
समाजात तो उपस्थित असतोही. जो समाज असे म्हणतो- की, 
आपल्याला यातुची गरज नाही त्याचे आकलन चुकीचे असते, 
किंवा त्याला जगण्यामध्ये रस नसतो. ('त३8ि३ट्टांल्या घाण 
15 व एत ल तर्‍णावया0 ॥ा]॥ा३2्ट पाट ा2ला8118ा 
णबिलीट्या ॥८ एण0ा ९ ह्या]0यजा8! ट्पाह्या ता 
कांश€ 1. पद्या०2 शाक्े्ठांट 15 3 ॥९06551(9 जि ९2४७" 
$णा भ्यात ट्णासला जगाचा,कयात 5 वल08911/ िपात 
॥&९ट१1९419 5०ंल 9. & $0्लंटाए एला 0115, 
850पा ठण्णा याड; शवा (0६5 ०पा[७टत 112 1200 
ति द््टांट, 5 हपाला ॥15!व्हा 11 19 णांगांमा, 0 
भड 158 ठुगाष्ट इण्लंटा४, एथ टू णि ला लीशा- 
(हा85 ता 5 00शा गावा गाटा8122.'. ७. 68-69), 
कॉलिंगवुडचे यातुविषयीचे विवेचन १९३७ च्या आसपासच्या 
इंग्रजी लोकांच्या दृष्टीने एक इशारा म्हणून जितके महत्त्वाचे 
होते, तितकेच ते इतर काळातल्या व देशांतल्या स्वतःला वुद्धिवादी 
म्हणविणाऱ्या सर्वच लोकांना त्याच कारणासाठी महत्त्वाचे ठरते. 
आपल्याकडील तथाकथित बुद्धिवादी याला अर्थातच अपवाद 
नाहीत.. . र नि 
यातुप्रधान कला ही खऱ्या अर्थाने कला नव्हे. परंतु काही 
समाजांमध्ये यातुकला व खरी कला यांचे मिश्रण सापडते. वाटेल 
तशा. काढलेल्या. रेघोट्यांमुळे यातुप्रधान कलेचे उद्दिष्ट साधले 
जाऊ शकत असले तरी, काही. ठिकाणी कलावंत व सामान्य 
लोक अशा रेघोट्यांपेक्षा कलादृष्ट्या जास्त चांगल्या गोष्टींची 
अपेक्षा करू लागतात. एका बाजूला खरी कला व दुसऱ्या बाजूला 
यातुप्रधान किंवा करमणुकप्रधान कला. यांच्यात सतत तणावाचे 
संबंध असतात. मध्ययुगानंतर तरी हे असे संबंध सर्वत्र दिसतात. 
कॉलिंगवुडचे म्हणणे असे की, त्याच्या काळातील (म्हणजे विसाव्या 
शतकाच्या तिसऱ्या दशकातील) कलावंत यातुप्रधान कलेकडे 
वळत होते. रनेसान्सनंतरच्या काळात दोन जोरकस कलापरंपरा 
अस्तित्वात आल्याचे दिसते. त्यातली एक म्हणजे लोककलेची 
(णिए-क्षा) परंपरा. दुसरी परंपरा वेगवेगळ्या स्वरूपांत दिसते. 
उदा., चर्चमधील व्यासपीठावरून वापरले जाणारे गद्य, ईशस्तोत्रात 
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वापरले जाणारे-पद्य, लष्करी वँडचे संगीत; घरातीलःदिवाणखाने 
सजविण्याची पद्धत, धर्मावरोबंर व.देशप्रेमाबरोवर नेहमी:उपस्थित 
असणारी यांतु-विधींची शृंखला, देशात लोकप्रिय असलेले राष्ट्रीय 
खेळ, विवाहसमारंभ, मेजवान्या, अंत्ययात्रा (पृ:-७२-७७). हे 
सर्व प्रभावी प्रतिपादन विचाराला चालना देईल असे आहे. -ते 
मुळातूनच ' वाचायला .हवे. मासला म्हणून पुढील उतारे दिले 
आहेतः--"गपाट कृतष्टव्वा॥ ७ जा पोक्षापंध्टट ॥35 पला] 2 
(0 ०. कापा ताट चिल... "पावता ह पेलकूवाड क्षटया 
मढ काप खला ०९ ल: ण)०0521510 टाय्याटक्षा 
यालागी परणीशटि॥ा१वाणाथ03 एबरणाशंजातू 
0११ ट्ाक्षाण पाते, ॥० ॥1९ एकपा हा जी ]०णटाड 
00. (९ वरा 8ा51110) 0 ॥1811160 ९०७1९, 
1०01 5$€त ३5 आला एए पा णात, एगाशादा 10०८ 
5 एटंडहया-गायठे,' 5... दा हा. न 
"गाढ ीगराटाचा 5 ह्या थाणायाचा ट्यांधाधिवठा 
र्णच तंपसिद्यां वात: प 0८ प्राणपांटाड घा गाळला, 25- 
शा, तावात्याश ३ [012 हाणा पाहा 


झार्थ; तिल बाट एपजाल» 1६02 बेवड ताया लत 


थागणींयाच एलिक्षांजा 109 ए४याटू फटाडणा क्षोत चिल 
गाट ७.१ ९७ थालाठयाचा शिवाला तळ धावा 5व्षपी€ 
एथडया ३5 तरत. ग॥९ ॥3णाटाळ[ 15 शाह्या पट एा- 
ठद्याच्ातयट ताया 0829 घाट शग [टा ापाट 
पांगारा... . .-, . वि न 

"1९0 ७९, 91 0256 गोवेष्टांट्या ल्शाटा101128 
वटाला&5लयांचा४€...1॥115, 1 शोध्या7]8४९, (॥810111- 
लावाड |णि पका05 धात एव वागरा-ान्याणी जाट 
पाह स्माएभ्रा9, (0 59०50०0126 पादा ऐथपालाझालूे 1 
घा ९४७ र पि फयात. 1 प)84णोटाचा, एढ णाय - 
९ 188392 [८ 0त तलाठ पाटया 10 8४028 
पाहा एह्यापालाद्षांणा.० पाट ७01008] :॥४॥११-. 
पणाला टया क्षपाविताहताणक्तडया 8. (ण. 
75-76). 

वरील गोष्टींपैकी एकीलाही कॉलिंगवुड खरी कला मानायला 
तयार नाही, हे लक्षात ठेवले पाहिजे. असे असून त्याने या 
गोष्टींची तरफदारी केली आहे. याचा अर्थ असा की, त्याच्या 
मते यातु-कला ही जरी खरी कला नसली तरी, समाजजीवन 
निकोपपणे चालू राहण्यासाठी ती उपयुक्त असते. आपल्याकडील 
तथाकथित वुद्धिवाद्यांनाही वरील विवेचनावरून शिकण्यासारखे 


९. जी 


वरेच आहे. आपले जीवन केवळ वरीमपितवि | व 
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र्र 


व भावनात्मक व. मूल्यात्मक गोष्टींना आयुष्यातून'काढून टाकले, 
तर मानवी जीवन कसे ओकेवोके होईल याचा जर या वुद्धिवाद्यांनी 
विचार केला;. तर त्यांना कॉलिंगवुडचे प्रतिपादन पटेल. भावना 
व मूल्ये यांच्याकडे :दुर्लक्ष केले किंवा. त्यांची उभारणी केवळ 
विज्ञानावर करण्याचा हट्ट धरला, तर आजचा मानवी समाज 
एकत्रपणे टिकून राहील. याचीही खात्री देता: येणार नाही. 
.. : वरील एकूण विवेचनात जो यातुविषयक.सिद्धांत॑ मांडलेला 
आहे तो फ्रेझरनंतरच्याःमानंववंशशास्त्रज्ञांनी.मान्य केला असल्याचे 
मॅलिनोव्हस्कीच्या लिखाणावरून' लक्षात येते. यातील काहींनी 
आपला सिद्धांत. कॉलिंगवुडच्या 'प्रिन्सिपल्स'च्या प्रकाशनाच्या 
आधी' मांडला होता. उदा. - मॅलिनोव्हस्कीचा “लाटा 0€, उर९- 
॥ष्टांजा भरा ११९१७७” हा प्रसिद्ध लेख १९२५ मध्ये प्रसिद्ध 
झाला. '(छाणा$8१/ पैशव)1ा0पणडात, १4६8८, 5द्ययाट€ 
द्याच रटट्रा०णययाच 0फया 2७७४४5, '0॥टिटट श€55, 
1948, ७0. 1-71). ७ 0 डी अ् के आक 
या लेखातील '२९१1०॥१११5टा7 09 १९81 01115 
इणागपाता28' या.छेदकात प्रॅलिनोव्हस्कीने तथाकथित रानटी 
समाजातल्या - लोकांना वैज्ञानिक म्हणता येईल असे' व इतके 
निसर्ग नियमांचे ज्ञान असते का, या. प्रश्‍नांची चर्चा केली आहे. 
त्याच्या म्हणण्याप्रमाणे: ऐंद्रिय अनुभवावर आंधारलेले आणि बुद्धीने 
परिष्कृत केलेले असे बरेच ज्ञान या लोकांजवळ असते (तत्रैव 
पु. ९). ईस्टर्न न्यू गिनीमधील मेलॅनेशियन जमात यातु-विधीविषयी 
विशेष प्रसिद्ध असल्यामुळे लेखकाने वरीलं प्रश्‍नाची चर्चा हेतुतः 
या जमातीच्या संदर्भात केली आहे. ज्या जमातीतले लोकं यातु- 
विधींवर मोठ्या प्रमाणात अवलंबून. असतात. तिच्यात वैज्ञानिक 
दृष्टिकोनाकडे दुर्लक्ष होण्याची फार मोठी शक्‍यता असल्याने 
लेखक्राने ही जमात चर्चेसाठी मुद्दाम. निवडली असावी असे 
दिसते. येथील लोकांना शेती-व्यवसायात चांगले यश मिळाले 
आहे. जमिनीचे 'व पिकांचे प्रकार, त्यांच्यातील परस्पर-संबंध, 
हवामान, क्रतुंमधील' बदल य़ांचे चांगले, ज्ञान असल्याशिवाय हे 
यश मिळाले नसते. या विश्वासार्ह ज्ञानावर ते विसंबून असतांत. 
आपण शेतावर व्यवस्थित आणि भरपूर श्रम केले पाहिजेंत, 
हेही त्यांना चांगले माहीत असते. श्रम व ज्ञान यांच्यावरोबर ते 
यातु-विधींचीही मदत घेत असतात. कारण, यातुशिवाय चांगले 
पीक येणार नाही असा त्यांचा विश्वास असतो. याचा अर्थ असा 
-मात्र नाही की, ते सृष्टिज्ञानाकडे पूर्णपणे कानाडोळा करून फक्त 
यातुवर अवलंबून राहतात. जेथे सृष्टिज्ञानाशिवाय गोष्टी करता 
येत नाहीत तेथे ते त्या ज्ञानावरच अवलंबून असतात, यातुवर 
नव्हे (पृ. ११-१२). मग त्यांना यातुची गरज लागतेच कशासाठी? 


अनुक्रमणिका 


“7: -नवभारत. - 1.7 
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त्यांच्याजवळच्या सृष्टिज्ञानाच्या जोरावर. ज्या गोष्टींचा उलगडा 
होत नाही, त्यांच्यासाठी ते यातूवर अवलंबून राहतात. वोट 
तयार करताना त्यांना वैज्ञानिक. माहितीचा फार उपयोग होतो. 
पण अचानक सुटणारे वादळी वारे इत्यादी अनाकलनीय 
अरिष्टांपासून संरक्षण मिळावे म्हणून ते साहजिकच यातुकडे 
वळतात. .तथाकथित रानटी जमातीने मिळविलेल्या . जगाच्या 
ज्ञानाबद्दल मॅलिनोव्हस्कीने काढलेला निष्कर्ष असा: ॥ 09 5०1- 
हयाट22 0९ एत्श5000 3000 ०७ प)25 धा0 टणा- 
ट््षणींगाड, 09580 जा ९शलाट2 810 021४९00 
॥. 0४ ््टांण्या परटिहया0९, ९100020 11 गावादांचा 
:५॥-॥॥॥०-॥॥४:॥५१७॥६:8॥ ९-१ ॥॥॥॥१) ह 1:०१ 
क्षात ट्षपा९ते ला 095012 &ठा. ० 50081 गष्ट्षा12१- 
एंणा -प्राद्या एटशा९15110 तजा 0. रावा 29टा] (1९ 1090/- 
&8. 58५१४९ ९01111011105 180९ 0९ एवा] 25०. 
इठश्या28, ॥0७८४९ एता शांवाश (०7; ७. 17). 

“ *: मॅलिनोव्हस्कीने मेलॅनिशयन जमातीतील लोकांचा धर्म आणि 
यातु यांच्याबद्दल काय दृष्टिकोन आहे,याचेही दिग्दर्शन केले 
आहे. या लोकांमध्ये धार्मिक व यातुनिष्ठ विधी, कृती बघायला 
मिळतात. यातु-विधीचे उदाहरण'म्हणून त्याने नवजात अर्भकाला. 
मरण येऊ नये म्हणून जन्माच्या वेळीच करायच्या विधीचा उल्लेख 
केला आहे. हा विधी-भविष्यकाळातः घडणाऱ्या घटनेचे. (अर्भकाचा 
मृत्यू न घडणे) साधन म्हणून उपयोजिलेला असतो. जेव्हा हा 
विधी केला जातो त्यावेळी तो कोणत्या उद्देशाने केला जातो आहे 
याची जमातीमधल्या सर्वांना कल्पना असते. याच्या उलट अपत्याचा 
जन्म झाल्यानंतर जी विधी साजरा करण्यात येतो त्यालाः असे 
भविष्यकालीन प्रयोजन नसते. तो साधनरूप नसून साध्यरूप 
असतो. वरीलपैकी पहिल्या विधीला मॉलिनोव्हस्की यातु-विधी, 
व दुसऱ्याला धार्मिक-विधी म्हणतो. (तत्रैव, पृ. २०-२१). 
कॉलिंगवुडने धर्म व यातु यांच्यात भेद. केलेला आहे. याचे 
महत्त्वाचे कारण असे की, धर्मामध्ये विश्ध, ईश्वर इत्यादींबद्दलच्या 
विशिष्ट श्रद्धा, मते अंतर्भूत असतात, आणि त्यांच्यासमवेत 
मूल्यव्यवस्था व वागण्या-बोलण्याचे नियमन करणारी तत्त्वे हौदेखील 
असतात. यातु मात्र व्यवहारात्मक जीवनव्यापारात उपयुक्त ठरणाऱ्या 
भावनांची निर्मिती करण्यापुरता सीमित असतो. धर्म आणि यातु 
हे जरी एक नसले तरी, ते दोघे एकत्र राहू शकतात. म्हणूनच 
प्रत्येक धर्माला खाल त्याचा असा यातु असतो. (* शिवष्टाट क्यात 
ठाया व्याटाा0 0९5चया8 आ, जि आक्ेष्टांट 5 02 
€४ण्स्वांगा जा हाणजाड पावटा घाट ॥€९त€त गि एट८ 
फणा जि फावलीट्या शट, भात 8 वाद 158 ] 
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मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य २३ 


ण' 5४ ० ्द्यार्टाड 800पॉ.1€४/०1त, पणाला 35 
8)50 8 5०१८ ४च]पट5$ 01 5४७ंटया 0 टजाताटॉ.. पिता 
€४ल ांटांजा 135115 शावेष्टांट, भाठ ४019-15 000- 
110119 ०9120 “वली” लाषट्टांणा 15,णवला5- 
गाष्ट 15 शावष्टांट,' (जणा1गशण००१, ७. व.५७. 73): 
कॉलिंगबुडने घेतलेल्या वरील भूमिकेमुळे जो विधी मॅलिनोव्हस्कीच्या 
विवेचनात धर्माशी संलग्न झालेला दाखविला आहे, तो 
-कॉलिंगवुडच्या विवेचनात य़ातुशी निगडित झालेला सापडतो. 
(उदा. - पाहा. मॅलिनोव्हस्की पृ. २२ व पुढे, २९ व पुढे; 
कॉलिंगवुड पृ. ७४ व पुढे) क़ॉलिंगवुडने यातुच्या संदर्भात प्रति- 
कृतीला असलेल्या महत्त्वाबद्दल विवेचन केल्याचे आपण याआधी 
पाहिले आहे. मॅलिनोव्हस्कीनेही या. संदर्भात.'अशाच प्रकारचे 
विवेचन केलेले आहे. चेटूक करणारा माणूस एखादे हाड,.काठी, 
किंवा बाण घेऊन ज्या माणसाला मारायचे आहे. त्याच्या दिशेने 
एखाद्या विधीतल्याप्रमाणे तो हालवतो. हे करीत असताना तो 
क्रोध व द्वेष यांचा आविर्भावही करतो. युद्धविषयक चेटकात 
(एएका शावेष्टांठ) क्रोध, हल्ला करतानाचा आवेश यांचा. सरळ 
आविष्कार केला जातो (मॅलिनोव्हस्की, पृ. ५२-५३). यातुला 
मानवेतर जगातील शक्ती मानण्यात येत नाही. यातुला केवळ 
मानवी जगातली शक्ती म्हणूनच अस्तित्व असते (पृ. ५७). - 

यातुचा आढळ कोणत्या परिस्थितीत होतो? आपले नेहमीचे 
व्यवहार करीत असताना अनेकदा माणुस अशा बिंदूला येऊन 
पोचतो की, त्याला काय करावे हे कळेनासे होते...उदा..- 
खलाशाच्या अचानक असे लक्षात येते की, त्यांला आतापर्यंत 
अनुकूल असलेला वारा एकाएकी पडला आहे. समुद्रावरील 
वाऱ्यांचे त्याला असलेले ज्ञान; त्याचा आतापर्यंतचा अनुभव या 
कशाचाच त्याला अशा. वेळी उपयोग होत नाही. स्वतःच्या 
शक्तीहीनतेची जाणीव त्याला प्रकर्षाने होते. चिंता, भीती, आशा 
या .भावनांमुळे त्याच्या देहमनात ताण 'निर्माण होतो. स्वस्थ 
राहणे त्याला अशकय होऊन तो कांहीतरी हालचाल करू लागतो. 
ही हालंचाल मूळ परिस्थितीला उचित असलेल्या कृतीच्या सांरखी 
असते. ज्याचा शत्रुविषयक क्रोध किंवा हेष नुसता आतल्या 
आत धुमसतो आहे तो मुठी वळेल व शत्रूला कल्पनेत ठोसे 
मारेल, शिव्याशाप देईल. या कृति-उक्तींचे साध्य आपण गाठतो 
आहोत अशी त्याची समजूत होईल. आपले काल्पनिक ठोसे 
आणि शाप आपल्या शत्रूपर्यंत पोहचले आहेत, आपले उद्दिष्ट 
आपण गाठतो आहोत असा विश्वास त्याच्या मनात निर्माण 
होईल; त्याची भावना हळूहळू निवेल; त्याचा गेलेला तोल पुन: 
सावरेल (पृ. ६०-६१). अशा अवस्थांमध्ये असताना आपल्याला 


अनुक्रमणिका 


यातु:विधींचे-रहस्य:अचानक समजले- आहे असे वाटू लागते (पृ. 


.६२). विज्ञान व यातु यांची, जगे. वेगळी. आहेत ते. वेगवेगळ्या 


परंपरांचे भाग आहेत. विशेष म्हणजे रानटीःजमातीमधल्याःलोकांना' 
या दोघांमधील, फरकांची स्पष्ट कल्पना असते (पृ. ६७). . . 

: कॉलिंगंवुडने य़ातु-कलेला खोटी कला म्हटले आहे: त्याला 
स्वतःला.कलेच्या स्वरूपाविषयी जी मर्मदृष्टी प्राप्त झाली तिच्याशी 
यातु-कला विसंगत असल्याने त्यांने वरील. मूल्यन केंले-हे खरे. 
पण-आपल्याला थोडे थांबून..अंसे विचारायला हवे. की, प्लेटो- 
अँरिस्टॉटलपासून 'आजपर्यंतच्या अनेक कला-मीमांसकांनी जिला 
खरी कला मानले तिच्याकडे वरील सिद्धांतासाठी पाठ-वळवायची. 


: का? की. खऱ्य़ा. कलेकडे जाण्याचे अनेक पर्यायी मार्ग आहेत 


असे मानणे जास्त-सयुक्तिक ठरेल? .' : -“'. :॥:. 


कॉलिंगवुडने यानंतर, मनोरंजनात्सक कलेचा चिचार केला 
आहे. यातुनिष्ठ कला जशी. लोकांतभावनाजागृती करते' तशी 
मनोरंजनात्मक कलाही. करते; पण त्यांच्यात 'फरंक आहें: पहिलीने 
जागृत केलेल्या भावनेचा उंपयोग माणसांच्या दैनंदिन व्यवहारात्मक 
जीवनात केला जातो. उलट दुसरीने. निर्माण केलेल्या भावनेचा 
तिच्या:पलीकडे- असलेल्या कशाहीसाठी' उपयोग केलेला नसतो. 
भावनाजागृती हेच तिचे. साध्य असते; कला. आणि जीवन' यांना 
दोन विरोधी. पर्याय.मानून त्यांच्या संबंधाबद्दल जी. चर्चा कला- 
मीमांसकांत-होते - क्रलेसाठी कला, की जीवनासाठी कला.-'ती 
भावनेसाठी भावना की दैनंदिन व्यवहारात्मकतेसाठी भावना या 
दोन पर्यायांविषयीची चर्चा असते 

कॉलिंगवुडने या आधी प्रतिकृतिच्या संकल्पनेची चर्चा केलेली 
आहे. मनोरंजनात्मक कलेत जीवनाची एक भासरूप प्रतिकृती 
निर्माण केली जाते. कलाकृतीमुळे जी भावना निर्माण होते. तिचे 
विसर्जन' या भासरूप प्रतिकृतीत होईल, अशी व्यवस्था केलेली 
असते. येथे भावना जागृत होते, पण दैनंदिन जीवनावर तिचा 
काहीही परिणाम होणे अपेक्षित नसते. यातुनिष्ठ कला उपयुक्ततेला 
पोषक असते. कारण, तिच्या द्वारा जी भावना उत्पन्न होते तिचा 
उपयोग आपल्या दैनंदिन व्याव्रहारिक जीवनावर व्हावा, अशी 
अपेक्षा असते. उलटपक्षी मनोरंजनात्मक कला ही सुखबादी 
(1९00115) असते. तिच्यामुळे जी भावना निर्माण होईल तिचा 
संबंध जीवनाच्या व्यवहासत्मक किंवा ज्ञानात्मक अंगाशी येऊ 
नये अशी व्यवस्था केलेली असते 

सामान्यपणे अशा: कलाकृती (> व्याज. कलाकृती) केवळ 
व्यवंहारात्मक उपयोगासाठी, किंवा केवळ मनोरंजनासाठी निर्माण 
होत नसतात. त्यातल्या बहुतेकींमुळे वरील दोन्ही उद्दिष्टे साधली 


-करखगघरचि्ठजचन) 
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संगणकीकृत द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


र्ड “।: * ' > "नवभारत" 


जातात. होरेस या रोमन कवी-समीक्षकाने'कलेचे उद्दिष्ट दुहेरी 
असल्याचे फारं पूर्वी सांगितले. ते म्हणजे - मनोरंजन.व शिक्षण. 
तेव्हापासून, आजतागायंत अनेक कलावंतांनी हे' दुहेरी . उद्दिष्ट 
डोळ्यासमोर ठेवल्याचे आढळते. या संदर्भात कॉलिंगवुडने ज्या 
लेखकांचा उल्लेख केला आहे त्यात वर्नार्ड शॉ व जॉन गाल्सवर्दी 
यांची नावे आढळतात. सामान्यपणे या दोन्ही लेखकांना जीवनवादी 
मानण्यात येते. केवळ,कलेसाठी आपण एक ओळसुद्धा लिहिली 
नसती असे शॉने स्पष्टपणे म्हटलेही आहे. पण तोच शॉ मुख्यतः 
मनोरंजन करणारा लेखक असल्याचा' कॉलिंगवुडचा अभिप्राय 
आहे. तसेच, गाल्सवर्दी हा जीवनाचे समतोलं चित्रण करणांरा 
लेखक म्हणून मानला जातो. पण एक गंभीर प्रवृत्तीचा,लेखक 
म्हणून त्याचेही कॉलिंगवुडने अवमूल्यन केले आहे. कॉलिंगवुडचा 
पुढील मजकूर वाचकास सहजासहजी पटेल असे वाटत नाही; 
घण तरीदेखील त्यामुळे चपापून तो या लेखकांबद्दल पुन्हा नव्याने 
विचार करायला लागेल, याचा विश्वास वाटतो. कॉलिंगवुड हा 
नुसता सोंदर्यमीमांसक नाही, तर तो एक जाणकार वाचक- 
समीक्षकही आहे. त्याने साहित्याविषयी दिलेला कोणताही अभिप्राय 
काळजीपूर्वक वाचायलाच हवा असे लोकांना वाटले तर त्यात 
आ$श्‍चर्य नाही. 'शशा. ठिटयाचात 5107 158 कापा टा तट- 
रणा णिल्फ्टा जी पगघछ०९. प॥टा€185 ॥९५९ 0९९१0 
क्षा ठेक्षाप्रादत एाइ९158 ३७०प क्षा फा) हांगा; 1९ 
185 ट्वाटटाटत शिाणप्टा ॥॥७ ॥ा05. 9120251119 85 
का शॉशाधिटा, व्याटीणा 810/१४510 ९शू 3120 0911 
स्ाणांतर2$ 9ाणा2 15 ७८%्ा, ्या0 $ययाते 15 0ता- 
ह्याट्ह पएणाट गाता टा. 900 (12 ९०१४ ७९०७८ पाट्या 
तसा ४७1४७७, ल इठपाटी 0 ॥७८5्ट्र 1४९ दी... ४शा. 
0॥३पणा9 0९९ 15 व्याटला ७४ एपॉ01)82श 50 १ा0एटी 
परश द्याठ 50 पप[टढण०2 0115 ७1९. एतत 
॥ह णा ४थ उंडंटणा)0९त अॉलादली$ 0०000 ए- 
&$! पहा) ४. ६]. $0 ॥९ ४१५८ प छावा फ्रांशी 
शद्वष्टांठ, शात 'ल्टांधाटट्त गा शाद्याविपपष् 9्व२पीटा 
छ्ांगा 0855 जी ट्ितटाड फा एल त्या र्जा ॥ाट 
ए७ज$५९॥४॥119 (0. 82-83). त 
मनोरंजंनात्मक केलेत ज्यां भावनांना प्रामुख्याने चाळवले 
जाते त्यात कॉलिंगवुडने लैगिंक प्रेरणेशी संलग्न असलेल्या काम- 
भावनेचा समावेश केला आहे. त्याच्या मते ही भावंना माफक 
प्रभाणात चाळवायला सोपी वं भासरूषी जगातं नेऊंन शांत 
करायलाही सोपी असते. आजचे लोकप्रिय चित्रपट, सर्क्युलेटिंग 
वाचनालयात मिळणाऱ्या कादंबऱ्या, मासिके, वृत्तपत्रे यांचे स्वरूप 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 


लक्षातःघेतले म्हणजे काम-भावनेलां आजच्या“जगात 'किती महत्त्व 
आले आहे हे लक्षात''येते: या प्रकारच्या गोष्टींमागील तत्त्व 
कॉलिंगवुडने असे दिले आहे: "00१101७ ॥011020- 
एक्षपा2१11]/ वतणगाडाटा20 प्रा त0525 (०00 141 0 
आा0णा ए& तटञाट णि 125९०01119, ७ तृषणाटि 
॥व्याट शाणी) 12 छग्याट€ शट ायात€त लीट्लि 
(ए. 84-85). वर्गसा या तत्त्वज्ञाने आजच्या संस्कृतीला कामवर्धक 
याकुतीची संस्कृती (*१७॥1०वा डक ल॑ण2१1ा*) म्हटले 
आहे. कॉलिंगवुडचे यावद्दलचे कडंवट भाष्य असे की, हे वर्णन 
पूर्णपणे चूक आहे. आपल्याकडून विशिष्ट कृती घडावी म्हणून 
लोक वरील याकुती घेत असतात. याउलटं मनोरंजनात्मक कलेने 
उपलब्ध करून दिलेली ओलेत्या तरुंण-तरुणींची चित्रे कसल्याही 
कृतीला प्रवृत्त 'क॑रीत नाहीत, ती स्वतःच कृतीची जागा घेतात. 
त्यांच्यावरून असे लक्षांत येते की, आजचे लोक रतीला ग्रीक 
काळातल्याप्रमाणे देवता मानीत नाहीत, की सुरुवांतीच्या काळातील 
ख्रिस्ती लोकांप्रमाणे ते तिला सैतान मानीत नाहीत. त्यांच्या 
दृष्टीने रती म्हणजे फक्त एक खेळणे आहे. वंशवृद्धी करण्याची 
त्यांच्यातील सहजप्रेरणा दुर्बल झालेली आहे; आजचे जीवन 
त्यांना जगण्याजोगे वाटत नाही. आपल्याला पुढची पिढी असूच 
नये ही इच्छा त्यांच्यात खोलवर रुजली आहे (पृ. ८५). 

:__ भीतीच्या भावनेमुळेही मंनोरंजनं होऊ शंकते.' आजच्या 
चित्तथरारक “ध्रिलर'लां सोळाव्या शतकापासूनचा मोठा इतिहास 
आहे. पेण पूर्वीपेक्षा आंजची परिस्थिती काही वाबतीत वेगळी 
आहे. साक्षरतेचा प्रसार झांलेला आहे, व यो वाढणाऱ्या वाचक- 
वर्गासाठी अट्टलं गुन्हेगार, सशस्त्र दरोडेखोर, दुष्ट परदेशी 
लोक यांच्यावद्दलची भयप्रद पुस्तके प्रसिद्ध होत आहेत. गुप्त 
पोलिसांच्या कथाही मोठ्या प्रमाणात उपलब्ध होत आहेत.या 
प्रकारचे साहित्य वाचून तरुण मंडळी गुन्हे करायला प्रवृत्त होतील, 
ही भीती काही वेळा व्यक्त करण्यात येते. परंतु ती अनाठायी 
आहे असे कॉलिंगवुड सांगतो. आपल्या मताच्या पुष्ट्यर्थ त्याने 
दिलेले कारण चाकोरीवाहेरचे आहे. एवीतेवी या कथा मनोरंजनासाठी 
लिहिल्या जोतांत, आणि मनोरंजनात्मक साहित्याचा हेत कोणालाही 
कार्यप्रवण करणे हा नसतो. भावनाजागृंतीसाठी भावनाजागृती 
करणोऱ्या कथांमुळे माणूस कोणत्याही प्रत्यक्ष कृतीपासून परावृत्त 
होत असतो. गुप्त पोलिसांच्या कथा वाचणारे बहुतेक लोक 
गुन्हेगार नसून कायद्याचे पालन करणारे. नागरिक असतात, ही 
वस्तुस्थिती वरील दाव्याला पुष्टी देते. (... ॥1€ एोशेती 
कता था0ला&, शि वागाझा क्षा0 

शो ॥88-00॥2४८ आतव्ाञा8, 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य २प्‌ 


1181085 1 18559 11619 धावा ता29 ४॥॥ तांड्याधा्ट€ 
[1521४65 1 190291 ॥.' 5. 86). लैंगिक भावना 
चाळविणारे, तसेच हिंस्रता, क्रौर्य, गुन्हेगारी वृत्ती यांचे आकर्षक 
पद्धतीने चित्रण करणारे साहित्य, चित्रपट वगैरे गोष्टी माणसाला 
कोणतीही कृती करायला प्रवृत्त करीत नाहीत असे जे कॉलिंगवुड 
म्हणतो ते पूर्णपणे .वरोवर आहे असे निर्विवादपणे सिद्ध करणारा 
पुरावा अजूनतरी मिळालेला नाही, याकडे वाचकाचे लक्ष वेधायला 
हवे. उपलब्ध पुराव्यांपैकी काही त्याच्या बाजूचा, तर काही 
त्याच्या विरोधात जाणारा आहे. 

लोकांबद्दलचा, विशेषतः आपल्यापेक्षा वरच्या स्तरावर 
असलेल्यांबद्दलचा हवेष किंवा आकस (1181108) हा सुखाचा 
कधी न आटणारा स्रोत म्हटला पाहिजे. दुर्बलांना छळणाऱ्याची 
दादागिरी शेक्सपिअरच्या काळापासून आजतागायत अनेकांना 
आपल्या साहित्यकृतींचा विषय म्हणून उपयोगी पडली आहे. 
आजचे युग उघड्या दादागिरीचे नाही. त्यामुळे दांडगाईची जागा 
लपूनछपून द्वेष करण्याने घेतली आहे. (11 8 50ट9 एग 
॥85 105 ॥९ ॥३०॥ 0 ०९हा एपापता2्ञर, पाट ॉटाव- 
पपा र्ण शणथाट815 1९140९0 ७9 ताल प्राटिचाणाटर्ठा 
८4१5111855. ]. 87). याचे उदाहरण म्हणून आजच्या 
सामाजिक जीवनाबद्दलच्या उपहासिकांचा निर्देश कॉलिंगवुडने 
केला आहे. त्याने दिलेल्या तपशीलावरून असे दिसते की, 
जीवनातील सर्वच गोष्टींची खिल्ली उडविणारे लिखाण त्याच्या 
मनात असावे. मान्यता पावलेल्या व्यक्तींची खिल्ली उडवून 'या 
व्यक्ती उगीचच मोठ्या मानल्या गेल्या' असे सुचविणारी चरित्रे 
याच वर्गात मोडतात. (याचे एक चांगले उदाहरण म्हणजे लिटन 
स्ट्राचीचे एमिनंट व्हिक्टोरियन्स हे होय. पण कॉलिंगवुडने येथे 
आपल्या मताच्या पुष्ट्यर्थ उदाहरणे दिलेली नाहीत.) 

जेव्हा लोक ससेक्ससारख्या एखाद्या भौगोलिक प्रदेशाबद्दल 
गळा दाटून आल्यासारखे लिहितात तेव्हा त्यांना आपल्या खऱ्याखुऱ्या 
जुन्या आठवणींना उजाळा द्यायचा असतो की त्या प्रदेशाची 
जागा घेणारे त्याचे भासचित्र निर्माण करायचे असते, हे अनेकदा 
कळत नाही. जे नेहमीच देशावर असतात त्यांच्यासाठी समुद्र व 
जहाजावरील जीवन यांचे चित्रण हे समुब्र-प्रवासाचे आवाहन 
करणारे असू शकते किंवा प्रस्तुत वर्णन वाचल्यावर समुद्रावर 
जाण्याची जरुरी नांही असेही सांगत असते. 


यानंतर कॉलिंगवुडने मनोरंजनात्मक कला व यातुनिष्ठ 
कला यांच्या संदर्भात सौंदर्यविधानाच्या स्वरूपाबद्दल चर्चा केली 
आहे. ती वाचताना कान्टने सौंदर्यविधानाच्या सार्वत्रिकतेबद्दल 


अनुक्रमणिका 


क्रिटीक ऑफ इत्थेटिक जजगेन्ट मध्ये जी चर्चा केली आहे तिची 
आठवण स्वाभाविकपणे होते. सौंदर्यविधान ज्ञातृगत सार्वत्रिकतेचा, 
म्हणजेच सर्वमान्यतेचा दावा करते. जर “कष सुंदर आहे' हे 
विधान एकाला मान्य असेल तर ते सर्व माणसांना मान्य असायलाच 
हवे, असा या दाव्याचा अर्थ आहे. 'क्ष सुंदर आहे! हे विधान “क्ष 
मला आवडते? या विधानापेक्षा वेगळ्या जातीचे आहे. कारण, 
पहिले विधान सर्वमान्यतेचा दावा करते, तर दुसरे विधान तो 
दावा करीत नाही. आवडीनिवडी व्यक्तिपरत्वे भिन्न असतात, हे 
सर्वांना माहीत आहे. आता समजा की, य ही गोष्ट आपल्याला 
माहीत असलेल्या सर्वांना आवडते; उदा. - हापूसचा आंबा 
ज्याला आवडत नाही असा माणूस अंद्याप आपल्याला भेटलेला 
नसणे शक्‍य आहे. इतके मंतैक्य असले तरी 'हापूसचाः आंबां 
मला/आम्हाला/आम्हा सर्वांना आवडतो” हे विधान सर्वमान्यतेचा 


दावा करू शकत नाही. हांपूसचा आंबा सर्व माणसांच्या आवडीचा 
विषय असलाच पाहिजें असे आपण म्हणू शकत नाही. याच्या 


उलट 'क्ष सुंदर आहे' या विधानाबद्दल प्रत्यक्षात कितीही मतभेद 
झाले तरी, ते सर्वमान्यतेचा दावा करू शकते. 'क्ष सुंदर आहे' व 
'क्ष सुंदर नाही' ही विधाने एकमेकांना छेद देतात, कारण ती 
दोन्ही सर्वमान्यतेचा दावा करतात, आणि ती दोन्ही एकाच वेळी 
खरी असू शकत नाहीत. पण 'मलाक्ष आवडते' हेअ चे विधानं 
व 'मला क्ष॑ आवडत नाही' हे ब चे विधान एकमेकांना छेदं देत 


* नाहीत. ती दोन्ही एकाचं वेळी खरी असू शकतांतं. 'कारण, ती 


कलाकृतींविषयी नसतात. (“50 1512 85 का 158 तश 0120 
शाणी क्यापडशा21, लापालन्या 15 ')२]!०5अ012:. 91). 

जर कलाकृतीकडे विशिष्ट भावनांची जागृती करणारा 
चेतक म्हणून पाहिले, तर आपण यांतुनिष्ठ कलेच्या प्रांतात 
प्रवेश करतो. समाज एकत्रितपणे व सुस्थितीत टिकंवून ठेवायचा 
असेलं तर सर्वांच्या भावना विशिष्ट गोष्टींनी जागृत होतील 
अशी खबरदारी घ्यावी लागते. सूज्ञ समाजधुरीण ती घेत्तातही. 
समाजात भावनिक एकोपा राहील अशी व्यवस्था झाली की, 
विशिष्ट गोष्टीमुळे विशिष्ट भावंना जागृत होईल याची खात्री 
देता येते. प्रस्तुत गोष्टीमुळे ही भावना अनेकांमध्ये जागृत होईल 
याचीही ग्वाही देता येईल. पण त्यावरून “क्ष सुंदर आहे' (> 'क्ष 
सर्वामध्ये विशिष्ट भावना जागृत करते”) या विधानाला सार्वत्रिकता 
आहे असा जर कोणी निष्कर्ष काढला, तर ते मात्र चूक ठरेल. 


. कारण, ज्या समाजात क्ष ही गोष्ट विशिष्ट भावनेच्या जागृतीशी 


पक्की जोडली गेली आहे त्या समाजापुरतीच ही सार्वत्रिकता 
मर्यादित राहील. परंतु खरी सार्वत्रिकता देश-कालाच्या मर्यादांच्या 
पलीकडे जात असते. ज्ञानविधानाला ज्या प्रकारची सार्वतिकता 
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असते, अगदी तशीच सार्वत्रिकता सौंदर्यविधानाला असते (पृ. 
९२-९४). कि 
सौोंदर्यविधान सार्वत्रिक असते, असा दावा कान्टने केलेला 
आहे. ज्ञानशक्तींच्या मुक्त मीलनावर सोंदर्यविधान आधारलेले 
असते, असे कान्टचे प्रतिपादन आहे. या ज्ञानशक्ती सर्व मानवांमध्ये, 
ते मानव आहेत म्हणून, उपस्थित असतात, व त्यांचे मीलनही 
एकाच प्रकारे होते. अशा भावलेल्या संगती' चा अनुभव घेण्याची 
क्षमता सर्व मानवांमध्ये अपरिहार्यपणे असते; ते कोणत्याही 
देश-काल-परिस्थितीत असले तरीही ही क्षमता त्यांच्यात असतेच, 
आणि म्हणूनच सोंदर्यविधानावद्दल खऱ्या सार्वत्रिकतेचा, सर्व- 
मान्यतेचा दावा करता येतो. कान्टच्या सिद्धांतात ज्ञानशक्तींच्या 
मुक्त मीलनाला जी सार्वत्रिकता आहे ती क्रोचे-कॉलिंगवुडमध्ये 
इंटुइशन-कल्पनानिर्मिती-आविष्कार या क्रियेला आहे. म्हणून 
कॉलिंगवुड खरी व खोटी सार्वत्रिकता यांच्यात भेद करून सौंदर्य- 
विधानाला खरी सार्वत्रिकता असते, हा दावा करू शकतो. कॉलिंगवुड 
व कान्ट यांनी सोंदर्यविधानाच्या सार्वत्रिकतेवद्दल केलेल्या 
विवेचनामधील साम्य लक्षात यावे म्हणून प्रिन्सिपल्स व क्रिटीक 
ऑफ इस्थेटिक जजमेन्ट या पुस्तकांतील अवतरणे पुढे दिली 
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कलांविपयीची सध्याच्या काळातील मूल्यविधाने ही वहतांशी 
मिश्र असतात. तसेच, ती ज्यांच्याविषपयी असतात त्या गोष्टी 
(कलाकृती) याही मिश्र स्वरूपाच्या असतात. त्या काही प्रमाणात 
कलात्मक व फार मोठ्या प्रमाणात यातुनिप्ठ असतात. समजा, 
एखाद्या संगीतशास्त्रज्ञाने किंवा उत्तम गायकाने सांगितले की, 
आपल्या राष्ट्रगीताची चाल अजिवात चांगली नाही, तर त्याचे 
मत आपण मानू. कारण, तो संगीताच्या क्षेत्राला अधिकारी 
पुरूष आहे हे आपण जाणतो. कलेच्या क्षेत्रातील तज्ज्ञाने त्याच 
क्षेत्रातील गोष्टींविषयी केलेल्या मूल्यविधानाचा आपण योग्य तो 
आदर करू; पण त्याने जर या राष्ट्रगीताची सध्याची चाल 
वदलावी असे सांगितले, तर ते मात्र आपण मानणार नाही. 
कारण, तो संगीततज्ज्ञ किंवा गायक काहीही म्हणो; आपल्या 
भावनिक प्रतिक्रिया सध्याच्या चालीत म्हटल्या जाणाऱ्या राष्ट्र- 
गीताशी संलग्न झालेल्या आहेत. त्यात धोडा जरी फरक केला 
तरी, त्याच्या भावनाजागृतीक्षमतेवर विपरीत परिणाम होण्याची 
शक्यता आहे. यातुच्या संदर्भात असे होऊन अजिवात चालणार 
नाही. 
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द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


मनोरंजनात्मक कलेमुळे ज्या भावनांची जागृती होते त्यांचे 
विसर्जन वास्तवाच्या 'भासरूपी प्रतिकृतीमध्ये होते, हे या आधी 
कॉलिंगवुडने सांगितले आहे. यापुढे जाऊन तो आता असे सांगतो 
की; ज्या समाजाला मनोरंजनात्मक कलेची चटक लागली आहे 
त्याला व्यावहारिक जीवनात कसलीही कृती न करता केवळ 
भावनेसाठी भावना ही वाढत्या प्रमाणात हवीशी वाटू लागते. 
कॉलिंगवुडसारखा एखादा माणूस जेव्हा प्रिन्सिपल्स सारखे पुस्तक 
लिहीत असतो तेव्हा त्या कामात त्याला आनंद मिळत असतो हे 
खरे; पण त्यासाठी तो श्रम करीत असतो हे विसरून चालणार 
नाही. अशा पुस्तकाच्या वाचकालाही असेच वौद्धिक श्रम करावे 
लागतात. हा वाचक जेव्हा गुप्तपोलिस कथा वाचत असतो 
तेव्हाही त्याला आनंद मिळत असतो. पण पहिल्या उदाहरणात 
ज्या श्रमांचा निर्देश केला, ते श्रम दुसर्‍या उदाहरणात आवश्यक 
नसतात. हा महत्त्वाचा फरक लक्षात ठेवायला हवा. यापुढे 
जाऊन असे म्हणता येईल की, या कथेचे टी.व्ही. रूपांतर 
पाहताना तर श्रमाला पूर्णपणे फाटा देण्यात येतो. कारण, येथे 
पुस्तकाची पाने उलटण्याचेही श्रम पडत नाहीत. काही पुस्तके 
वाचताना विचार करण्याचे श्रम करावे लागतात; पण तीच 
पुस्तके टी.व्ही. साठी रूपांतर करून दाखविली, तर त्या श्रमांचीही 
वचत होते. कारण, या माध्यमासाठी एकूण सर्वच गोष्टींचे 
सुलभीकरण करावे लागते. ज्या समाजाला वर उल्लेखिलेल्या 
भावनिक चंगळवाजीची चटक लागते त्याचे प्रत्यक्ष व्यावहारिक 
जीवन भावनारहित, शुष्क, कंटाळवाणे होते. ही स्थिती म्हणजे 
समाजाला जडलेल्या नेतिक रोगग्रस्ततेचे एक लक्षण होय. ज्यांना 
हा रोग झालेला आहे ते लागलीच मृत्युमुखी पडतात असे नाही. 
त्यांच्यातले काही क्वचित आत्महत्येचा मार्ग स्वीकारतात; पण 
वरेचजण या सर्वग्रासी कंटाळ्यातून सुटण्यासाठी एखादा सनसनाटी 
गुन्हा करतात, किंवा दारू किंवा गर्दसारखे अंमली पदार्थ जवळ 
करतात. काही वेळा असे होते की, समाजातील कोणताही सभासद 
मृत्युमुखी पडत नाही आणि तरीही एकूण समाज मरणाच्या 
दिशेने चाललेला दिसतो. कोणत्याही समाजाने आपल्या सभासदां- 
साठी निर्माण केलेला जीवनप्रकार त्यातील वहुसंख्यांकांना जेव्हा 
कंटाळवाणा वाटू लागतो, तेव्हा तो समाज मरणाच्या पंथाला 
लागला आहे असे समजावे. या वस्तुस्थितीची जरी कोणास 
जाणीव झाली नाही तरी, समाजाचा मृत्युयोग टळत नाही. येथे 
एक प्रश्‍न सुचतो: क्रांतीच्या वेळीही समाजाचा जुना जीवनप्रकार 
नप्ट होऊन लोक नव्या जीवनप्रकाराकडे वळत नाहीत का? 
कॉलिगवुडला असा वदल अभिप्रेत नसावा. कारण, क्रांतीनंतर 
जो जीवनप्रकार जन्माला येतो तोही जुन्या प्रकाराप्रमाणे समाजातील 


अनुक्रमणिका 


२७ 


सभासदांकडून सक्रीय निष्ठेची अपेक्षा करतो, आणि निदान 
पहिल्या पिढीचे क्रांतिकारक ही निष्ठा दाखवितातही; पण 
जीवनविषयक कंटाळ्याने ग्रासलेली माणसे जुन्याप्रमाणे कोणत्याही 
नव्या जीवनप्रकारावद्दल सक्रीय निष्ठा दाखविण्याची क्षमता गमावून 
वसलेली असतात. (“& 11019] 015235९ 1195 50111), ५५४1058 
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आपल्या समाजाला या नैतिक रोगाने ग्रासले आहे, असा 
निर्वाळा देऊन कॉलिंगवुडने त्या रोगाची काही लक्षणे नोंदविली 
आहेत. मनोरंजनाच्या साधनांचे फार जोरदार चालणारे उत्पादन 
व वितरण (91175९11९1 1190९) हे त्यांपैकी एक महत्त्वाचे 
लक्षण होय. तितकेच महत्त्चाचे दुसरे लक्षण म्हणजे सर्व लोकांची 
श्रमाकडे पाहण्याची दृष्टी. औद्योगिक कामगार, शेतकरी, कारकून 
या सर्वांना आपले काम म्हणजे एक अत्यंत कंटाळवाणी ढोरमेहनत 
आहे असे वाटू लागले आहे. या सर्वांची तक्रार्‌ आपल्याला पुरेसे 
वेतन मिळत नसल्यावद्दल, आपली घरे वाईट असल्याबद्दल, 
आपल्यात पसरणाऱ्या रोगराईवद्दल नाही. ती आहे आजच्या 
कामाच्या एकूण स्वरूपाबद्दल. ते काम त्यांना विलक्षण कंटाळवाणे 
वाटते. त्यामुळे त्यांची मागणी असते - फुरसतीचा वेळ वाढवून 
मिळावा, त्यात त्यांना स्वतःचे मनोरंजन करण्यासाठी दारू, 
तंवाखू, व इतर सुविधा मिळाव्यात याबद्दल. 

येथे दोन मुद्यांची नोंद करायला हवी. एक म्हणजे कॉलिंगवृडन 
फक्त उत्पादनपद्धतीत गुंतलेल्या शारीरिक श्रम करणाऱ्यांचाच 
उल्लेख का केला हे कळत नाही. ज्याच्या हातात उत्पादनाची 
साधने आहेत त्या वर्गातील इतर अनेकांनाही वरील रोगाने 
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ग्रासलेले नाही का? कदाचित.असे असेल की, जे भांडवलदार व 
कामगार जीवनसंघर्षात प्रत्यक्ष भाग घेत आहेत त्यांच्यातील 
अनेकजण या रोगाला बळी पडलेले नसतील; पण त्यांच्यावर 
अवलंबून असलेल्यांबद्दल अशी खात्री देता येईल. अशी स्थिती 
नाही. याचा प्रत्यय हवा असेल, तर आजच्या विद्यार्थीवर्गात 
पसरणाऱ्या बकालपणाकडे आणि चंगळवादाकडे नजर टाकावी. 
दुसरा मुद्दा औद्योगिक क्रांतीनंतर प्रस्थापित झालेल्या उत्पादन- 
पद्धतीबद्दलचा आहे. त्या आधीचा कारागीर उत्पादनाच्या विविध 
भागांकडे व अवस्थांकडे स्वतःच लक्ष देत असे. लहान शेतकरी 
कुटुंब शेतीची सर्व कामे स्वतःच करीत असे. त्यामुळे शेतात 
वाढत असलेल्या पिकामध्ये त्याची जी भावनिक गुंतवणूक होत 
असे, ती वरीलपैकी एकच काम रोजंदारीवर करून बाजूला 
होणाऱ्या मजुरामध्ये असणे शक्‍य नव्हते व नाही. जेथे मोटारी 
बनविल्या जातात अशा कारखान्यात काम करणाऱ्या लोकांमधले 
अगदी वरचे २-३ टक्के व्यवस्थापक वर्गांतील लोक सोडले, तर 
निर्माण होणाऱ्या मोटारींमध्ये कोणाची. भावनिक गुंतवणूक होत 
असते? अशा परिस्थितीत सर्वांचाच दृष्टिकोन तटस्थ व भावनिर्लेप 
असणार नाही का? आणि या वरच्या दोन किंवा तीन टक्के 
लोकांपैकी बहुतेकांना अंतिमतः रस असतो तो फायद्यामध्ये. 
खरे म्हणजे ज्या चलनाच्या. साहाय्याने कोणतीही मनोरंजनाची 
साधने विकत घेता येतात, त्याच्या संचयामध्ये. अशा परिस्थितीत 
याही वर्गात विशिष्ट मर्यादेपर्यंत चंगळबाजी व त्यानंतर. कधी न 
संपणारा कंटाळा हेच निर्माण होण्याची मोठी शक्‍यता नाही का? 
यावरून असा निष्कर्ष काढायचा का की, माणसाला फार दुर्भिक्ष 
व फार सुबत्ता या दोन्ही गोष्टी मानवत नसाव्यात? वरील 
कंटाळा कामामधील तोच तो पणामुळे येतो. त्यावर उपाय म्हणून 
कामगार व व्यवस्थापक या दोहोंच्या नवनिर्मितीक्षमतेला वाव 
देऊन उत्पादनात त्यांची भावनिक गुंतवणुक होईल अशी व्यवस्था 
करण्याचे प्रयत्न प्रगत देशांमध्ये चालू आहेत. या व अशा 
प्रयत्नांना ' यश मिळून माणसापुढचा वर विचारलेला प्रश्‍न 
सोडविण्याचा एखादा नवा मार्ग सापडणे शक्‍य आहे का? 
वरील दोन मुद्यांची नोंद करून आपण पुन्हा कॉलिंगवुडच्या 
विवेचनाकडे येऊ. मनोरंजनाचा आपल्याला आज भेडसावणारा 
प्रश्‍न ग्रीक काळात प्लेटोच्या पुढेही उभा राहिला होता. अस्खिलसच्या 
काळातली धार्मिक कला मागे पडून तिची जागा मनोरंजनात्मक 
हेलेनिक कलेने घेतल्याचे प्लेटोने पाहिले होते. आधीच्या कलेची 
वैभवशाली परंपरा संपून तिचा र्‍्हासकाल सुरू झाला होता. 
इतक्यापुरता हा फरक मर्यादित नव्हता: या फरकामुळे सबंध 
ग्रीक संस्कृतीला धोका निर्माण झाल्याचे त्याच्या लक्षात आले 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंबर-डिसेंबर १९९३ 


होते, आणि म्हणून तो मनोरंजनात्मक कलेविरूद्ध सर्व शक्तीनिशी 
युद्ध करायला तयार झाला होता. प्लेटो व अँरिस्टॉटल यांच्यातील 
वादाबद्दल कॉलिंगवुडने प्रस्तुत पुस्तकात याआधी लिहिले आहे. 
त्याचा त्याने येथे पुनरुच्चार केला आहे, आणि त्यात थोडी 
भरही घातली आहे. प्लेटोच्या विरोधाला न जुमानता मनोरंजनात्मक 
कलेचा जोर वाढत गेला. रोमन काळातील एका घटनेने 
मनोरंजनात्मक कलेच्या विस्ताराला सर्व दिशा मोकळ्या झाल्या. 
ती घटना म्हणजे एका नव्या वर्गाची निर्मिती: फुकट मिळालेले 
अन्न खायचे व फुकट दाखविलेले मनोरंजनाचे कार्यक्रम बघायचे 
यासाठीच प्रस्तुत वर्गाची निर्मिती करण्यात आलेली होती. यानंतर 
पुर्वीची संस्कृती लयाला जायला फार वेळ लागला नाही. बुरोपातील 
मध्ययुगापर्यंत ही अधोगती अशीच चालली. त्यावेळी (मध्य- 
युगात) ख्रिस्ती धर्माला उचित अशी नवी धार्मिक-यातुनिष्ठ कला 
निर्माण झाली. १४ व्या शतकानंतर १९ व्या शत्तकापर्यंत नव्या 
धनिक वर्गाने, आणि अखेरी इतर सर्वांनी कलेची कशी परवड 
केली, ते कॉलिंगवुडने थोडक्यात दाखविले आहे. यातुनिष्ठ 
कलेची जागा हळूहळू मनोरंजनात्मक कलेने घेतली, आणि तिने 
सर्व वर्गांना ग्रासले. ('1॥९1] 28112 क्षाप$श]टा. 8. 
००७६] - पपझा00॥) वै) 0६९९1. टा०ए॥] 0 
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कॉलिंगवुंडने यानंतर असे दाखविले आहे की, १९ व्या 
शतकाच्या उत्तरार्धात एक. असा वर्ग निर्माण झाला की, जो 
समाजाच्या मदतीवर जगत होता, आणि सिनेमे बघण्यात (112 
एज द्यात ७811115) वेळ घालवत होता. प्लेटोला नजीकच्या 
भविष्यात घडू पाहणारी अधोगती जशी दिसत होती तशी ती 
आजच्या डोळस लोकांनाही दिसू शकेल. ही अधोगती कशी 
टाळता येईल? - हा कॉलिंगवुडच्या पुढचा प्रश्‍न आहे. ती 
कोणत्या मार्गांनी टाळता येणार नाही, याचे दिग्दर्शन कॉलिंगवुडने 
थोडक्यात केले आहे. प्लेटोने जसे मनोरंजनात्मक कलेच्या विरूद्ध 
युद्ध सुरू केले, तसे आजच्या समंजस लोकांनी करण्यात अर्ध 
नाही. प्लेटोच्या मार्गाने जाऊन हा प्रश्‍न सुटणार नाही. तसेच, 
आधीच्या युगातील मनोरंजनात्मक कलाकृती लोकांपुढे ठेवल्यानेही 
तो सुटणार नाही. लोककलांचे पुनरुज्जीवन केल्यानेही काही 
साधणार नाही. इंग्लंडमधील लोककला यातुनिप्ठ होत्या. त्या 
यातुचे पुनरुज्जीवन करता येणे शक्‍य नाही. ही तुटलेली परंपरा 
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पुन्हा सांधता येणार नाही. आज सर्व लोक कला म्हणजे मनोरंजन 
असे मानीत आहेत. हे समीकरण चूक असल्याचे जे मानतात 
त्यांनी खरी कला म्हणजे काय, याचा नेटाने शोध घेतला पाहिजे. 
भावी अनर्थ टाळण्याचा हाच एक मार्ग आहे (पृ. १०३-१०४). 


कला म्हणजे काय नाही, याची पहिल्या पाच प्रकरणात 

चर्चा केल्यानंतर कॉलिंगवुड कला म्हणजे काय, याबद्दलच्या 
विवेचनाकडे वळला आहे. आतापर्यंतच्या चिकित्सेतं जो वेळ 
घालविला तो फुकट गेलेला नाहीं. कारण, त्यात जे मिळाले 
:त्याचा कला म्हणजे काय या प्रश्‍नाचे उत्तर शोधताना निश्‍चित 
, उपंयोग होणार आहे. आपल्या विषयाच्या - कलेच्या - संदर्भातील 
घटिते आपल्या सर्वांच्या परिचयाची आहेत. आपल्या विवेचनाची 


पहिली पायरी म्हणून कॉलिंगवुड या घटितांची वाचकांना आठवण 


करून देणार आहे. विशिष्ट संदर्भात विवक्षित गोष्टींबद्दल बोलताना 
“ आपण 'कला' किंवा तत्सम शब्द वापरतो. या शब्दाच्या अयोग्य 
व चुकीच्या अर्थांना/वापरांना बाजूला केल्यावर जो 'खरा' अर्थ, 
*योग्य' उपयोग आपल्या हाती लागतो त्यावर आपले लक्ष केंद्रित 
करायला कॉलिंगवुड आता सांगणार आहे. या अर्थाचे विश्लेषण 
करून त्यातून सुसंगत असा व्यूह मिळत्तो का, हे पाहणे आवश्यक 
आहे. त्यानंतरच कलेच्या सत्वाविषयीचा सिद्धांत मांडण्याचे काम 
हाती घेता येईल. 
जेव्हा एखादा चुकीचा पण अनेकांना पटणारा तत्त्वज्ञानात्मक 
सिद्धांत मांडण्यात येतो तेव्हा त्याचा उगम अज्ञानात झाला. 
असला पाहिजे, असे म्हणणे बरोवर ठरणार नाही. असा सिद्धांत 
मांडणाऱ्याला स्वतःच्या अभ्यास-विषयावद्दल काहीतरी निश्‍चित 
असे आकलन प्राप्त झालेले असते. तसे नसते तर त्याचा सिद्धांत 
बुद्धिमान लोकांना अजिबात पटला नसता; पण हे आकलन 
अपुरे असते. त्यापासून सुरूवात करून तो सिद्धांतन करू लागत्तो; 
पण त्याच्या मनावर कोणत्यातरी पूर्वगृहित (7९८णाटटां४९0) 
कल्पनेचा पगडा असल्याने हे सिद्धांतत नीट होऊ शकत नाही.. 
जर या पूर्वगृहित कल्पनेचा पाठपुरावा करून तिच्यामुळे सिद्धांतनात 
चूक का होते हे समजून घेतले, तर सिद्धांत मांडणाऱ्याच्या 
मनात असलेल्या आकलनाचे स्वरूप कळू लागते. 
कलेविषयी ज्यांना खरी मर्मदृष्टी प्राप्त झाली होती अशा 
मीमांसकांपैकी अनेकजण त्यांच्यावर कारागिरीच्या कल्पनेचा पगडा 
असल्यामुळे फसले. त्यांना कलेविषयी जी मर्मदृष्टी मिळाली 
- होती तिची सैद्धांतिक मांडणी करताना त्यांनी अपरिहार्यपणे 
कारागिरीच्या संकल्पनाव्यूहाची मदत घेतली (पृ. १०७). जर 
कलेविषयीचा विचार कारागिरीमध्ये अनुस्यूत असणाऱ्या 


अनुक्रमणिका 


संकल्पनांच्या साहाय्याने करण्याचे ठरविले, तर कलेमध्ये साध्य . 


कोणते व साधन कोणते, हे दाखविणे आवश्यक ठरते. असा 
साध्य-साधन-भेद करणे का. अशक्य आहे, हे कॉलिंगवुडने पुस्तकात 
या आधी दाखविण्याचा प्रयत्न केल्याचे वाचकास .आठवंत असेल. 
वरील मुद्दा स्पष्ट दिसत असतानाही लोकांच्या हातून अशी 
सैद्धांतिक चूक कशी झाली? साध्य-साधनासारखाच दुसरा एखादा 
संबंध कलेमध्ये असल्याशिवाय ही चूक होणे संभवत नाही, 
असा कॉलिंगवुडचा दावा आहे. 

ज्यांच्यावर कारागिरीच्या प्रतिमानाचा (110021) प्रगडा 
असतो, ते कलेचे साध्य म्हणून कशाचा निर्देश करतात? 
कॉलिंगवुडच्या मते ते भावनाजागृतीला साध्य मानतात (पृ. 
१०८ व पृ. २०): काहीतरी जागृत करणे, निश्‍चित अशी 
साधने योजून काहीतरी अस्तित्वात आणणे, या गोष्टी कारागिरीच्या 
सैद्धांतिक व्यूहात व्यवस्थित बसतात. त्या तेथून आणून 
कलेविषयीच्या सिद्धांतनात त्यांचा उपयोग काही मीमांसकांनी 
केला आहे. कॉलिंगवुडच्या मते भावनाजागृतीमधील 'जागृती'ची 
कल्पना जशी निश्‍चितपणे कारागिरीच्या व्यूहातील आहे, तशी 
*भावने'ची कल्पनाही तेथलीच आहे असे म्हणता येणार नाही. 
खरी कला व भावना यांच्यात कसलातरी संबंध आहे यात शंका 


: नाही. कलावंत भावनांचा आविष्कार करीत असतो, असे कलेची 


थोडीफार ओळख असणारा कोणीही म्हणेल. 'कलावंत भावनेचा 
आविष्कार करतो', म्हणजे नक्की काय करतो याचा शोध घ्यायला 
हवा. कॉलिंगवुडने या प्रक्रियेचे विश्लेषण पुढीलप्रमाणे केले 
आहेः अगदी सुरुवातीला माणसाला भावनेची, आपल्याला 
भावनानुभव येतो आहे, आपल्या शरीर-मनात कसलीतरी 
खळबळ होत आहे, याची जाण येते. परंतु तिचे स्वरूप मात्र 
कळत नसते. या. स्थितीत असताना आपल्याला काहीतरी 
भावते आहे, पण काय भावते आहे हे मात्र सांगता येत नाही, 
इतकेच माणूस म्हणू शकतो. तो हतबल व गुदमरलेल्या स्थितीत 
असतो. आविप्काराच्या मार्गाने माणूस या स्थितीमधून मुक्त 


होतो. आविपम्कार-क्रियेचा जसा भाषेशी संबंध आहे तसा तो - 


जाणिवेशीही (९015०0॥891855) आहे. भावनेचा आविष्कार 
झाला की, माणसालाग् तिचे स्वरूप समजते. याच्या आधीच्या 
स्थितीत माणूस हतवलपणे अनुभव घेत असतो. आविष्कार 
झाल्यावर मात्र त्याला दडपण गेल्याची, सुटकेची जाणीव होते, 
व आता याच वंधमुक्त अशा जाणिवेने तो प्रस्तुत भावना अनुभवतो. 
आविष्कारामुळे भावना नाहीशी होत नाही, पण आपल्याला तिचे 
स्वरूप कळलेले असल्यामुळे आपण तिच्याकडे मोकळे, मुक्त 
होऊन पाहू शकतो. (येथे 'मुक्त होऊन', या शब्दप्रयोगाचा अर्थ 
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*आपण या भावनेच्या दडपणाखाली नाही या जाणिवेने' इतकाच 
घेणे योग्य होईल.) 
हा भापिक आविष्कार जेव्हा होतो, तेव्हा तो ऐकायला 


इतर लोक असतील किंवा नसतील. ते असण्या-नसण्याने 


आविप्काराच्या प्रक्रियेत किंवा स्वरूपात फरक पडत नाही. माणूस . 


स्वतःच्या भावानुभवाचा शोध घेण्यासाठी त्याचा आविष्कार करीत 
असतो. तो इतरांना उद्देशून काहीही वोलत नसतो. त्याचे वोलणे 
इतरांच्या कानावर पडले, तर तो एक योगायोग म्हणायचा. (“1 
१ ॥७ ७५15165 (0 001510 8४५]1९55 115 0९11011015 
111811171019, 112 1195 (0 8४1९55 एला] या जाली 
१९१४ 95 10 0९ 8९11 21012 (0 1111500; 115 वेपती- 
९102 1511९1 11 1९ [०51101 ० ९5015 १५॥0० 0४टा- 
1201 1111 00112 ॥॥॥७.' ]. 111). कॉलिंगवुडचे हे 
इंग्रजी कविपरंपरेतील शेली, तसेच *पोएट्री अँड इट्स व्हरायटीज 
हा प्रसिद्ध लेख लिहिणारा रसिक तत्त्वज्ञ जॉन स्टुअर्ट मिल 
यांच्या भूमिकांच्या फार जवळ जाते, असे वरवर पाहणाऱ्यास 
वाटेल. पणाप्रिन्सिपल्सच्या पुढच्या भागात कॉलिंगवुडने जे विवेचन 
केले आहे त्यावरून त्याची भूमिका शेली, मिल यांच्या भूमिकांपेक्षा 
कशी वेगळी आहे, हे स्पप्ट होते. कवी इतरांना उद्देशून वोलतो 
असे म्हटले, तर साध्य-साधन, तंत्र या संकल्पना काव्याच्या 
क्षेत्रात प्रस्तुत ठरतील; पण कवीसमोर कोणी श्रोते असतातच 
असे नाही, अशी भूमिका कॉलिंगवुडने येथे घेतल्यामुळे ही आपत्ती 
सध्यातरी टळली आहे. 

कॉलिंगवुडने यानंतर भावनेचा आविप्कार करणे व तिचे 
वर्णन करणे यांच्यातील 'भेद स्पष्ट करेला आहे. रस हा वाच्य 
नसतो या मताच्या फार जवळ जाणारे हे प्रतिपादन आहे. या 
मुद्यापुरतेच या दोहोत साम्य आहे, हे मात्र लक्षात ठेवले पाहिजे. 
संस्कृत साहित्यशास्त्रातील भेद शव्दशक्तींच्या संदर्भातील आहे. 
रस वाच्य नसतो, तो व्यंग्य असतो. तो अभिधा व लक्षणा 
यांपेक्षा वेगळ्या शक्तीने, व्यंजनेने, 'आविपष्कृत' होतो, असा 
निर्वाळा ध्वनिमताच्या पुरस्कर्त्यांनी दिला आहे. कॉलिंगवुडपुढचा 
प्रश्‍न मुख्यतः शव्दशक्तींचा नाहीव. तो प्रश्‍न काही प्रमाणात 
भाषा, भावनेचा भाषिक आविष्कार यांच्याविषयीचा आहे हे 
खरे: पण तितकाच तो विशेप (११1९५) व सामान्य (॥॥11- 
७८1541) यांच्या व मानवी अनुभवाच्या संवंधावद्दलचा आहे. 
क्रोचेप्रमाणे कॉलिंगवुडसुत्दा असे प्रतिपादन करतो को 
आविप्काराच्या पातळीवरची जाणीव केवळ व्यक्तिलक्ष्यी अतते ; 
[. कशाचेही वर्णन करायचे तर संकल्पनेच्या 
“*मला राग आला 


सामान्यलक्ष्यी नसर र 
वर्गकराण करावे लागते. 


साहाय्यान त्याचे 


अनक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९ ३ 


आहे' असे म्हणण्यासाठी आपली या क्षणीची भावना राग या 
वर्गात वसते; भीती, अनुकंपा इत्यादी वर्गामध्ये ती वसत नाही, 
हे कळले पाहिजे. त्याचप्रमाणे मला आता जे जाणवते आहे 
त्यात व काल शेजाऱ्याचे अपशव्द ऐकून, आणि परवा माझ्या 
न्याय्य हक्कांची पायमल्ली करणारा नवीन कायदा झाल्याचे 
वाचून, जे जाणवले होते त्यांच्यात गुणात्मक साम्य आहे, हेही 
कळले पाहिजे. पण त्यासाठी संकल्पना व वर्गीकरण यांचा 
आपल्या जाणिवेत प्रवेश होणे आवश्यक असते. संकल्पनांवर 
आधारलेले वर्गीकरण झाल्याशिवाय नाम, विशेषण यांसारख्या 
जातिवाचक भापिक एककांचा उपयोग होणे शक्य नसते. खरे 
म्हणजे संकल्पना, वर्गीकरण, जातिवाचक भापिक एकक या 
परस्पराश्रयी व परस्परपूरक गोप्टी आहेत. आविप्काराच्या पातळीवर 
वरीलपैकी कशाचाच उदय झालेला नसतो, असे कॉलिंगवुडचे 
एकूण प्रतिपादन आहे. 'एकूण' हा शळ येथे वापरण्याचे कारण 
असे की, या प्रतिपादनात कॉलिंगवुडच्या ज्ञानशास्त्रीय व 
भाषाशास्त्रीय अशा दोन्ही सिद्धांतांचा समावेश झालेला आहे. 
("१ ४९1111९ ]]0९(, ॥1 115 11011९0115 ७ ९1011९2 
00९19, ॥९४९1 11]९1(1015 ७४ 1811९ 11९ ९110110915 
॥815 ९५]]॥९३5110... 112 123501) १५१ त९5टा][1101, 
50 धि हीठणा ॥९॥0॥५ ९४]]॥९५५३01, १९(॥]]४ ततचा - 
वट ॥, 15 10 तटडया[ंणा एला 11208. "0 तृल- 
०102 8 111107 [5 (00) त 1 0्र्ण झाला ह्यात 
झाला 8 [ीात: छाया! तलाव ९010९01101, 10 
९185819 11. 1२५])॥९८५३191, 01 ॥९ 
४0॥॥11268.! ७ 1२: 


९019, ॥101- 


भावनेचा आविष्कार करणे ब भावना जागृत करणे या 
अगदी भिन्न गोष्टी आहेत. कारण, आविष्कार व्यक्तित्वलक्ष्यी 
असतो व भावनाजागृतीत अनुस्यूत असलेली प्रक्रिया सामान्यलक्ष्यी 
व सामान्याश्रयी असते. या विवेचनाच्या ओघात कॉलिंगवुडने 
अँरिस्टॉटलची (तसेच, अठराव्या शतकातील सर जोशुआ 
रनॉल्ड्सचीही) कलामीमांसा, ती सामान्यलक्ष्यी आहे या कारणास्तव 
नाकारली आहे. 

भावनाविष्कार व भावनाजागृती यांच्यातील भेद लक्षात 
आला म्हणजे आणखी एका प्रश्‍नाची उकल होऊ शकते. कलावंत 
इतरांमध्ये भावनाजागृती करतां असे मानल्यास, त्याने कोणत्या 
भावनांची जागृती करावी, हा प्रश्‍न उभा होऊ शकतो. कलावंत 
कलानिर्मितीच्या आधी कलाकूतीम 


धील भावनांची निवड करू 
शकता, असे सामान्यपणे गृहित धरण्यात येते. औचित्य व 


नातेकता यांच्या दृष्टीने निवडीचा हा प्रश्‍न महत्त्वाचाही आहे. 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य ३9 


पण तो भावनाजागृतीच्या क्षेत्रात उपस्थित होऊ शकतो. खऱ्या कलेच्या संदर्भात भावनांच्या सामान्यीकरणाला (४€1- 
भावनाविपष्कराच्या संदर्भात तो उपस्थित होऊच शकत नाही, ९४६॥2१॥ा) अजिवात स्थान नाही, हे जर मान्य केले, तर 
असे क्रोचे-कॉलिंगवुड यांचे मत आहे.* भावनांच्या वर्गीकरणाची कल्पना आपोआपच मागे पडते. परिणामी 


*$ य़ा विपयावरील क्रोचेचे प्रतिपादन पुढीलप्रमाणे आहेः 

'कलेच्या संदर्भात इच्छाशक्ती/संकल्पशक्ती व त्यांच्या अनुपंगाने येणाऱ्या उद्दिप्ट, साध्य इत्यादी संकल्पनांना काहीही स्थान नाही. म्हणून 
कलेचे साध्य किंवा उहिष्ट यांच्याविषयी वोलणे तात्त्विकदृप्ट्या चूक आहे. ही चूक करणारे लोक असेही म्हणतात की, कलावंताने प्रथम आपल्या 
आशयाची नीट निवड करावी व मगच कलाकृती घडवावी; पण हे मतही तर्कदुप्टच आहे... कलाकृतीचा आशय म्हणजे भावना किंवा संवेदना. 
क्रोचेच्या मते या आशयाचा आविप्कार होईपर्यंत तो अनाकारित असतो. पण अनाकारित आशयाचे, द्रव्याचे आपल्याला ज्ञान होऊच शकत नाही. 
जे ज्ञानाच्या कक्षेत आलेले नाही त्याची निवड कशी करणार?:.. आविप्कार निर्माण करोपर्यंत आशयाचे ज्ञान अशक्‍य असते व आविष्कार निर्माण 
झाला की, कलाकृतीच निर्माण होते... निवड करणे ही गोप्ट इच्छाशक्ती/संकल्पशक्ती कार्यान्वित होण्यावर अवलंवून असते; पण ज्ञान आधी व 
इच्छाशक्ती/संकल्पशक्ती कार्यान्वित होणे नंतर, असा क्रम असल्याने, अज्ञात अशा आशयापैकी कशाची तरी निवड कलावंताने करावी हे म्हणणे 
तर्कदुप्ट आहे.' 'यानंतर क्रोचेने कला व उपयुक्तता आणि कला व नैतिकता यांच्यातील संवंधांवद्दल विवेचन केले आहे. आंतरिक कलाकृती व 
तिच्या वास्यीकरणातून निर्माण झालेली प्राकृतिक कलाकृती यांच्यातील भेदाची व्यवस्थित कल्पना नसेल, तर या संवंधावद्दलचे प्रश्‍न सोडविता 
यावयाचे नाहीत. कला ही कला म्हणून (म्हणजे आंतरिक आविप्कार म्हणून) स्वायत्त असते. तिचे मूल्य नैतिकता व उपयुक्तता यांच्यावर अवलंवून 
नसते. कला ही मानवाची ज्ञानात्मक क्रिया असल्याने ती व्यवहारात्मकतेवर अवलंवून नाही, हे ओघानेच येते. कला स्वायत्त आहे म्हणूनच स्वतंत्र 
असे सौंदर्यशास्त्र अस्तित्वात येऊ शकते. कलेला स्वतःचे असे स्वायत्त मूल्य नसते, तर उपयुक्तता व नैतिकता यांना ती मदत करते म्हणूनच केवळ 
ती मूल्यवान आहे, असे म्हणावे लागले असते. अशा परिस्थितीत सौंदर्यशास्त्र नावाचे एक स्वतंत्र शास्त्र जन्माला आले नसते. व्यवहारात्मकतेच्या 
क्षेत्रातील एखाद्या शास्त्राचा (उदा. - नीतिशास्त्राचा) एक पोटविभाग म्हणून कलेचा विचार होऊ शकला असता. 

*कलेचे मूल्य स्वयंभू आहे, कला व्यवहारात्मकतेची दासी नाही, व म्हणून तिच्या संदर्भात नैतिकता व उपयुक्तता यांचे प्रश्‍न उपस्थित करता 
कामा नये, असे क्रोचेने इस्थेटिकच्या सहाव्या प्रकरणात ठामपणे सांगितले होते. त्याचा पुनरूच्चार करून तो आता सांगतो की, हे सर्व आंतरिक 
कलेवद्दलच खरे आहे. अंतर्गत कलानिर्मितीच्या वावतीत कलावंताला जे स्वातंत्र्य असते, ते कलाकृतीच्या वाह्यीकरणातही असावे असे म्हणणे चूक 
आहे. वाह्यीकरणाची क्रिया आंतरिक कलानिर्मितीमधील एक आवश्यक व अविभाज्य घटक नव्हे. वाह्यीकरण हे पूर्णपणे व्यवहारात्मकतेत मोडते, 
व म्हणून वाश्वीकरणाच्या संदर्भात उपयुक्तता व नैतिकता यांचे प्रश्‍न स्वाभाविकपणेच निर्माण होतात. ते निर्माण होणे योग्य व न्याव्यच आहे. 
कलाकृतीचे वाह्यीकरण झाले की, ती आपले स्वतःचे राज्य सोडून व्यवहारात्मकतेच्या राज्यात जाते, व तेथे त्या राज्यातील कायदे तिला 
वंधनकारक ठरतात यात नवल नाही. 

*आपण सतत आंतरिक आविष्कार निर्माण करीत असतो; पण त्या साऱ्यांचेच आपण वाह्यीकरण करतो असे नाही. कशाचे वाह्यीकरण 
करायचे हे व्यवहारात्मकतेच्या तत्त्वानुसार ठरते. मनात आविप्कार निर्माण झाल्यावर त्याचे वाह्यीकरण करायचे की नाही, तो इतरांपुढे मांडायचा 
की नाही हे आपण ठरवितो. हे ठरविताना आपण जो विचार करतो तो उपयुक्तता व नैतिकता यांच्या तत्त्वानुसारच असतो. आशयाची निवड, 
मनोरंजकता, नैतिकता, लोकशिक्षण, लोकप्रियता इ. संकल्पना अंतर्गत कलेच्या संदर्भात अप्रस्तुत ठरतात; पण वाह्यीकृत कलेच्या संदर्भात त्याच 
संकल्पना प्रस्तुत असतात. खऱ्या कलेच्या संदर्भात वरील संकल्पना ज्याने पहिल्याने वापरल्या तो चूक करीत होता हे निश्‍चित, पण या चुकीमध्येही 
कोठेतरी तथ्यांश होता. त्याच्यासमोर प्राकृतिक कलाकृती असणार हे उघड आहे, आणि प्राकृतिक कलाकृतींच्या संदर्भात या संकल्पना वैध आहेत. 
त्याची चूक अशी की, त्याने आपला मूळ संदर्भ सोडला व अंतर्गत कलेच्या संदर्भातही त्या वैध आहेत असे तो म्हणू लागला. यावरून हें स्पप्ट 
होईल की, या संकल्पनांचा स्वतःचा असा संदर्भ आहे. त्या संदर्भात त्या वैध असतात. त्या संदर्भावाहेर त्यांचा उपयोग करणे मात्र चूक ठरते. 
यानंतर क्रोचे सांगतो की, वाह्यीकृत कलेला आज आहे त्यापेक्षा जास्त स्वातंत्र्य मिळायला हवे. अनेतिक समजल्या जाणार्‍या कलेविरूद्ध कायद्याचा 
वडगा निर्माण करण्याचे काम शहाण्याने करू नये. ते ढोंगी किंवा भावड्या लोकांकडे किंवा रिकामटेकड्यांकडे सोपवावे हे वरे. ज्याला सामान्य 
लोक कलास्वातंत्र्य म्हणतात (पण जे क्रोचेच्या अर्थाने वाह्यीकृत कलेचे स्वातंत्र्य ठरते), त्याचा क्रोचेने पुरस्कार केला आहे; पण त्यावरोवर तो 
हेही स्पप्ट करतो की, या स्वातंत्र्याचा पुरस्कार करणे, त्याच्या मर्यादा जास्तजास्त विस्तृत करणे ही कामे नैतिकतेची आहेत, व ती नैतिकतेच्या 
पातळीवरूनच करायला हवीत... 

*... प्राकृतिक कलाकृती निर्माण करणारा कलावंत हा एक नैतिक कतां (मॉरल एजंट) असतो. त्याच्या स्वातंत्र्याचा पुरस्कार म्हणजे नैतिक 
कर्त्याच्या स्वातंत्र्याचा पुरस्कार होय. तो एक कलावंत आहे म्हणून त्याला विशेप संरक्षण किंवा काही खास हक्‍क आहेत, असे समजणे चूक आहे... 
इतर नैतिक कर्त्यांना जितके स्वातंत्र्य असते तितकेच त्यालाही मिळणार.' (क्रोचे-धाष्य, पृ. २१५-२१७). | 


अनक्रमणिका मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
3: ८2! ७5 3211 ऑशर्शार्शारशारशर्शिशिरशिणण 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


> 
२२ 


अमुक जातीच्या भावना निर्माण करणार्‍या कलाकृतींना 
“शोकात्मिका',. तमुक भावना निर्माण करणाऱ्या कलाकृतींना 
*सुखात्मिका' ही वर्गीकरणावर आधारलेली नावे देण्यात काही 
हशील नाही, हे लक्षात येते. पण जर कला म्हणजे प्रतिकृतिरूप 
कला असे मानले, तर परिस्थिती पूर्णपणे पालटेल. क्रोचे 
कॉलिगवुडच्या मते खरा आविप्कार साधणाऱ्या कलावंताला आपण 
शोकात्मिकेची निर्मिती करतो आहोत की सुखात्मिकेची, हे 
आविष्कार पूर्ण होईपर्यंत माहीत नसते. पण प्रतिकृतिरूप कलाकृती 
वनवून तिच्या ट्रारा इतरांमध्ये अमुक किंवा तमुक प्रकारच्या 
भावना निर्माण करू पाहणाऱ्या कलावंताला आपण सुखात्मिका 
लिहीत आहोत कों शोकात्मिका, हे प्रथमपासून माहीत. असणे 
आवश्यक ठरते. सौंदर्यभावना या विषयावर मराठीत काही 
वर्षांपूर्वी थोडी चर्चा झाल्याचे वाचकास आठवत असेल. क्लाइव्ह 
वेलने प्रचारात आणलेली सोंदर्यभावनेची कल्पना मर्ढेकरांच्या 
मार्फत मराठीत आली; पण क्लाइव्ह वेलच्या वेळचा तिचा मूळ 
संदर्भ सुटल्यामुळे मराठीतल्या वैचारिक अजव-वस्तु-भांडारात 
तिची भर पडली इतकेच घडले. मर्ढेकरांच्या सेन्द्रांतिक लेखनाच्या 
काळात वेल वरोवर कॉलिंगवुडचाही प्रभाव मराठीत पडू लागल्याने 
सोंदर्यभावनेच्या कल्पनेला येथे थोडे विशेप महत्त्व मिळाले असणे 
शक्य आहे. कॉलिंगवुडच्या मते राग, भीती या भावनांसारखी 
सोंदर्य भावना नावाची एक वेगळी भावना असून कलावंत तिचा 
आविष्कार करतो असे मानणे चूक आहे. असे मानले तर आविप्कार 
करण्याच्या आधीच कलावंताला भावनांचे स्वरूप कळते हे मान्य 
करावे लागते; पण कॉलिंगवुडने याआधी केलेल्या विश्लेपणाप्रमाणे 
वरील गोप्ट मान्य करणे तर्कदुप्ट्या अशक्‍य आहे. मात्र दुसऱ्या 
एका अर्थाने सौंदर्यभावनेची कल्पना कॉलिंगवुडने स्वीकारली 
आहे. आविप्कार साधला म्हणजे आपल्याला मोकळे, हलके 
वाटते. या वाटण्याला सौंदर्यभावना म्हणायला कॉलिगवुडची 
हरकत नाही. 1 

यानंतर कॉलिंगवुडने कलावंत व समाजातील इतर, सामान्य 
तल्लोक यांच्यातील संवंधाची चर्चा केली आहे. त्याच्या मते कलेचा 
अर्थ कारागिरी असा घेतला, आणि कलाकृतीचा अर्थ विशिष्ट 
श्रात्यामध्ये विवक्षित भावनादींची निर्मिती करणारा चेतक असा 
तर कलावंत व इतर लोक यांच्यात आपोआपच अंतर 
होते. कारण, कोणीही वाटेल तो माणूस वरील चेतक 
निर्माण करू शकेल असे नाही. त्यासाठी प्रतिभेची देणगी किंवा 
शिक्षण यांची आवश्यकता असते; पण हा ति "जन्या कलेच्या 
संदर्भात संभवत नाही. तो कारागिरीपुरताच मर्यादित आहे. याचे 


घेतला, 
निर्माण 


पाळींकरण द्यायला हवे. जेव्हा कवीने साधलेल्या आविष्काराचे 
ग्पालाक र 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


आपल्याला आकलन होते, तेव्हा काय होते ते पाहू. कवीच्या 
“भावनेच्या जातीची' भावना आपल्या अनुभवाचा विषय झाल्यामुळेच 
कवीचा आविप्कार आपल्याला कळू शकतो, हे स्पप्ट आहे. येथे 
“भावनेच्या जातीची' हे शब्द हेतुतः: वापरले आहेत. कारण, 
कॉलिंगवुडने पृ. ११८ वर [तात खी टता” असा शब्दप्रयोग 
केलेला आहे. पर्यायाने असेही म्हणता येईल की, कवीने साधलेल्या 
त्याच्या भावनेच्या आविष्कारामार्फत आपणही आपल्या भावनेचा 
आविप्कार साधत असतो. ('... ए॥11] 50112011९2 1९8५ 
गाठ एतहाड[६105 9 ]0९ा] ॥९ 18 पाठ! 1121819 ए1]- 
तहाड!दातााणट ॥९ ]००'5 85[3118255101 0 ॥15, ॥1९ 
0०९७, 8९11011015, 18 15 8५]॥९३5119 ९110(1015 01 
115 00५ 11] (1182 ]०९1'5 "०तकड, एला ॥8९९ ॥1॥५ 
0९०018 1115 00॥1 ७४ळख5.' 0. 118). 

क्रोचे व कॉलिंगवुड हे दोघेही असे सांगतात की, कलावंत 
व सामान्य माणसे यांच्यात जातीचा भेद नसतो. क्रोचेने कलेचे 
आविप्काराशी असलेले एकत्वाचे नाते अगदी टोकापर्यंत नेऊन 
सर्वसामान्य लोकांना 'कलावंत' ही पदवी वहाल केली आहे. 
कारण, आपण सर्वजण आपल्या जागेपणीचा वहुतेक वेळ कशाचा 
तरी आविष्कार साधत असतो. कॉलिंगवुडने असे म्हटले आहे 
को, कलावंत व त्याच्या आजूवाजूचे सर्व लोक समान भावनांचा 
आविष्कार साधायच्या प्रयत्नांत असतात. या प्रक्रियेत कलावंत 
इतरांपेक्षा चार पावले पुढे असतो येवढेच. (... 


- [18 []10९1'5 
त]]])लिल]0९९॥011115 धाता8110९ [९5 111 
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119). येथे "५ वाला] 
आलेला आहे. 


१]] ल्या) ९५॥९५३.' 0. 
वा शाणाजा' असा उल्लेख 
अँलेक्झंडर पोपच्या एसे ऑन क्रिटिमि्म मधील 
'जे अनेकांना भावते त्याचा कवीला आपल्या प्रतिभेमुळे अतिशय 
चांगला आविष्कार करणे साधते' या सुप्रसिद्ध मुद्याचे उदाहरण 
देताना कॉलिंगवुडने त्यावर वरील भाप्य केलेले आहे . त्या संदर्भात 
"डे वा[ट] चा ला1010]' चा अर्थ 'जी भावना 
भावते; पण जी ते कवीइतकी चांगल्या प्रकारे 
नाहात', असा घ्यायला लागतो. येथे 


अनेकांना 
व्यक्त करू शकत 
आणखी एका गोप्टीकडे 


लक्ष वेधावेसे वाटते. अलेक्झँडर पोपचे मूळ शव्द असे आहेत: 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्ञषमाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


"गुणा ७ 15 वाट (0 80081170 ता255९त, 
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कॉलिंगवुडने याचे रूपांतर '४/॥( १1] ॥8४७९ ९1 ७ए 
1010९ 50 १५९]! 8£])1055९0' असे केले आहे (प्रिन्सिपल्स, 
पृ. ११९). 

जे कलावंत फक्त आपल्या मित्रांच्या कोंडाळ्यात असतात, 
व आपल्या परिसरातील इतर कोणाशीही संवंध ठेवीत नाहीत ते 
स्वतःचे व आपल्या कलेचे नुकसान करून घेतात असे कॉलिंगवुड 
वजावतो. (1 ६॥15(5 घा 123119 (0 ९३७855 “एवा 
१]] 18९७९ 18॥”, ॥॥89 110151 घा (12 8110(015 0 
१॥]. गगह! 67211९10९5, 18 ४९1९14] १(11(॥0९ 1129 
९४])॥1255 (00705 1९, 111591 ७९0 ॥]1९ 5811९ 1110 
१5 [1 01 ॥॥1९ ९5015 द्ाणो१५ट ७०] (1९9 110९ 
0 शिाठद्या छ्ेणताहा28.' ]). 119). येथेही कॉलिंगवुडने 
*[|]९ 511९ [1110 45 [11 01 (॥९ []]९15015...' असे म्हटले 
आहे. प्रत्येक भावनेला तिचे स्वतःचे व्यक्तित्व असते व आविप्कार 
व्यक्तित्वलक्ष्यी असतो, या त्याच्या भूमिकेला वरील शव्दप्रयोगामुळे 
छेद जातो. कॉलिंगवुडची अपेक्षा अशी की, कवीने आपल्या 
परिसरातील लोकांच्या अनुभवाशी समरस झाले पाहिजे. कवीने 
आपला परिसर जगाएवढ्या आकाराचा करावा अशी त्याची 
अपेक्षा नाही. जेन ऑस्टिन ही लेखिका आपल्या लहानशा परिसराशी 
समरस झाली; त्याच्या पलीकडे ती गेली नाही; आणि तरीसुद्धा 
ती वरच्या दर्जाच्या कादंवऱ्या लिहू शकली, असे तो सांगतो. 

कॉलिंगवुडने येथे एक महत्त्वाचा भेद दाखविला आहे: 
भावनेचा आविप्कार आणि भावनेची वाह्य लक्षणे या वेगळ्या 
गोप्टी आहेत. राग शव्दात व्यक्त करणे हा झाला आविप्कार. 
रागाने लाल होण्याला मात्र रागाचे शारीरिक लक्षण म्हणतात. 
आविप्काराच्या प्रक्रियेने आपल्याला आपल्या भावनेची जाण 
येते; पण लाल होणे, थरथर कापणे या लक्षणांमुळे आपल्या 
जाणिवेत कसलीही भर पडत नाही. 'आविष्कारा'च्या खर्‍या व 
आगंतुक अर्थांमध्ये घोटाळा झाला, तर काय होते याची चर्चा 
कॉलिंगवुडने अभिनय-कलेच्या संदर्भात केली आहे. एखाद्या नटीचे 
कौतुक होते, कारण ती नाटकातील शोकात्म प्रवेशात खरेखुरे 
अश्रू ढाळते. कॉलिंगवुडच्या मते अश्रू ढाळणे म्हणजे आविष्कार 
करणे नसून दुःखाची देहिक लक्षणे दाखविणे होय. त्यामुळे 
कोणीही व्यक्ती कलावंत ठरत नाही. अभिनयकलेचे कॉलिंगवुडने 
केलेले विश्लेषण गोंधळाचे झाले आहे. उदाहरणादाखल पुढील 


३३ 
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(0). 122). अभिनय ही कला आहे व नट हा कलावंत आहे हे 
एकदा ठरले की, कॉलिंगवुडला आपला सिद्धांत अभिनयाच्या 
संदर्भात लावून दाखविण्याचा मोह पडणे स्वाभाविक होते. पण 
येथे काही अडचणीचे प्रश्‍न उपस्थित होतात. नट अभिनय करताना 
ज्या भावनांचा आविष्कार करतो त्या त्याच्या स्वतःच्या की, तो 
सादर करीत असलेल्या नाटकातील पात्राच्या? प्रस्तुत संदर्भात 
त्या भावना पात्राच्याच असणार, असायला हव्यात यात शंका 
नाही. आपल्या सिद्धांताच्या सोयीसाठी कॉलिंगवुड असे म्हणू 
शकेल की, नाट्यप्रयोग चालू असताना नटाच्या व पात्राच्या 
भावना एकच असतात; पण हे पटणे कठीण आहे. अर्धात असे 
मानता येईल की, नट हा पात्राची भावना आपली समजू लागतो 
व अभिनयाच्या साहाय्याने या उसन्या भावनेचे स्वरूप जाणण्याचा 
तो प्रयत्न करतो. तो दर प्रयोगाच्यावेळी हे सर्व करतो, असे 
मानायचे का? की भावनेचे स्वरूप जाणण्याची प्रक्रिया ज्या 
प्रयोगात यशस्वी होईल त्या प्रयोगापर्यंत तो आविष्कार साधण्याचा 
प्रयत्न करीत असतो, असे मानायचे? या यशस्वी आविष्कारात्मक 
अभिनयाची तो पुढील प्रयोगांत फक्त पुनरावृत्ती करीत असतो, 
असेही मानायचे का? पण केवळ पुनरावृत्तीला कला मानता 
येईल का? की प्रत्येक प्रयोगाच्या वेळी पात्राची, व परिणामी 
नटाचीही भावना वेगळी असते, असे समजायचे? या प्रश्‍नांना 
कॉलिंगवुडने प्रस्तुत पुस्तकात तरी समाधानकारक असे उत्तर 
दिलेले नाही. कलेविषयीचा कोणताही एकपदरी सिद्धांत सर्व 
कलांना लावून दाखविण्याचे ठरविले म्हणजे सिद्धांताची किंवा 
वास्तवाची पडझड झाल्याचे कसे वघावे लागते, हे वरील 
विवेचनावरून लक्षात येते. 

यानंतर कॉलिंगवुडने कलेमधील “भापणवाजी' वर (1111- 
शा) टीका केली आहे. त्याने मांडलेला मुद्दा महत्त्वाचा आहे, 
याबद्दल शंका नाही. त्याचा मुख्य रोख 'दाखवेगिरी' वर (९५- 
1101101151) आहे. तर: ३ करण्याने 
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३४ नवभारत 


भावनेच्या स्वरूपाची जाणीव होत नसते, आणि ही जाणीव 
मिळवून देणे हे तर कलेचे व्यवच्छेदक लक्षण आहे. याचा अर्थ 
असा की, जो भाषणवाजी किंवा दाखवेगिरी करतो तो माणूस 
कलावंताकडून ज्या कामाची रास्त अपेक्षा असते त्यापेक्षा काहीतरी 
वेगळे, कलावंताच्या विहित कामाच्या विरूद्ध जाणारे असे काहीतरी 
करीत असतो. तो वहुतेक आपल्या कलेला इतरांमध्ये विशिष्ट 
भावनांची जागृती करण्यासाठी किंवा इतरांचे मनोरंजन करण्यासाठी 
राववत असतो. हा मुद्दा स्पष्ट करण्यासाठी त्याने दोन उदाहरणे 
दिली आहेत. 

(१) पहिल्या महायुद्धात अनेक सैनिकांनी खूप मानसिक 
व शारीरिक यातना भोगल्या. त्यांच्यापैकी काहींनी स्वतःच्या 
अनुभवांवद्दल कविता लिहिल्या. या कवितांचा उद्देश स्वतःच्या 
भावनांची जाणीव करून घेणे हा नसून वाचकांवर विशिष्ट 
परिणाम घडविणे, त्यांना विशिष्ट कृती करण्यास प्रवृत्त करणे, 
हा होता. साहजिकच या कविता प्रचाराचे साधन ठरतात. त्यांना 
कलाकृतीचे स्थान मिळू शकत नाही. (कॉलिंगवुडने पहिल्या 
महायुत्दातील सर्वच सैनिक-कवींवद्दल हे लिहिले आहे की, फक्त 
काहींवद्दल लिहिले आहे, याचे स्पष्टीकरण येथे मिळत नाही. 
सामान्यतः रूपर्ट व्रूक, ओवेन, सिग्फ्रोड ससून यांच्यासारख्या 
काही मोजक्या कवींना चांगले कवी म्हणून इतर सैनिक-कवींपासून 
वेगळे काढण्यात येते; पण कॉलिंगवुडने असे विभाजन केलेले 
नाही. त्याने कलेची जी व्याख्या केली आहे तिच्यापुढे यातुनिप्ठ 
व मनोरंजनपर कविता ही कलाच ठरणार नाही. सैनिक-कवींना 
त्याने यातुनिप्ठ ठरविले असणार. याआधी शॉ आणि गाल्सवर्दी 
यांच्या लेखनाला त्याने वव्हंशी मनोरंजनपर म्हटल्याचे वाचकास 
आठवत असेल.) ह 

(२) यानंतर त्याने टॉमस हार्डीच्या 'टेस' या प्रसिद्ध कादंवरीचे 
उदाहरण घेतले आहे. ही एका निष्पाप मुलीची शोकात्मिका 
आहे. तिची झालेली पारध दाखवून हार्डीने विश्वनियंत्याविषयीचा 
एक दृप्टिकोन कादंवरीतील प्रसंगादींमधून प्रभावीपणे व्यक्त केला 
आहे. त्यालाच त्याने कादंवरीच्या शेवटी अभिधेच्या साहाय्याने 
वटवटीतपणे मांडले आहे. कॉलिंगवुडच्या मते या भापणवाजीमुळे 
प्रस्तुत काढंवरीचे एकूण मूल्य कमी होते. कॉलिंगवुडची ही 
टीका त्याच्याच शब्दांमध्ये वाचायला हवी. तो म्हणतो, '1110- 
1188 वित (18 810019 111९ 910 (४107110061 
11 ७॥॥10॥ ॥९ 1185 118211110011]19' 8५])125580 115 
इ०ा]0%४/ कात परोतीा101 101 118 580 पा- 
1110180 ७४ ०9110॥5 ५७11111९118]151] 01 ॥॥1110॥1:, 
111000९100 500115 ९४९९110 09 [51 वाचाच] 
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७1९111४ 1115 १९00581011 ॥]3०1 “(1९ [1९51081 01 
॥1९2 1111101815”. ॥॥]1९110(2 1195 115९... ७201052 
11151६1. ॥॥९ ९६5९ १५1151 (30, 50 चि १७ 11 ९:- 
1515, 15 ९011122 818909. 112 ट्जालात 09 वाव- 
शा१]] चेतत5 पणा या ४9 1011. 811 ॥ 8065 15 10 5011 
पाट टॉल्टि१0०ट )|)तालणा ला09 0९१9१ 5१॥1]]0)- 
[जञा] ७ ॥९ ९101101 "ला ॥९ ७॥॥०1८ 0001 15 
घात ९9५])12550त; १७ त ॥105९001[॥1४ ९00156), 
१ ९ लात र्ण ॥115 छ९्ल्ला, ७3१ ता ॥12 ॥11501९1'5 
9ि०९.' (3. 123). जर कॉलिंगवुडने आजकालच्या मराठी 
साहित्यावद्दल लिहिले असते, तर त्याने भापणवाजीसाठी किती 
साहित्यकृतींना अ-कला या सदरात टाकले असते, याची कल्पनाच 
केलेली वरी. 

जाताजाता एक शंका नोंद॑वावीशी वाटते. भाषणवाजीमुळे 
एखादी कृती यातुनिप्ठ ठरू शकेल हे मान्य; पण भापणवाजी ही 
एशिया 9 5011101 0181 8९1101101 या सदरात कशी 
मोडते, याचे स्पप्टीकरण कॉलिंगवुडने दिलेले नाही. 


“खऱया कले'चा एक योग्य अर्थ म्हपाजे 'आविष्कार', हे 
कॉलिंगवुडने सांगितले. तसेच, आविष्कार म्हणजे काय, हेही 
त्याने सांगितले. आपल्या सिद्धांताच्या दुसऱ्या वाजूकडे तो आता 
वळणार आहे. येथे 'खरी कला' म्हणजे 'कल्पना' (गाव्टां1ा- 
(ठा) हा सिद्धांत कॉलिंगवुड मांडणार आहे. 'खरी कला म्हणजे 
कल्पनेच्या पातळीवरील भावनेचा आविप्कार', या आपल्या 
सिद्धांताच्या दोन वाजूंचे विवेचन त्याने पृथकपणे केले आहे. 
विवेचन व आकलन यांच्या सुलभतेसाठी ते त्याने दोन टप्प्यांमध्ये 
विभागले आहे. पहिल्या टप्प्यात त्याने सिद्धांताची प्राथमिक 
मांडणी केली असून दुसऱ्यात त्याची तत्त्वज्ञानात्मक चर्चा केली 
आहे. 'कला व कल्पना' यांच्यातील संवंधाविषयीचे विवेचन 
वाचताना दोन टप्प्यांमधील हा भेद स्पप्टपणे दिसतो. 

कलावंत काहीतरी घडवतो (11910९) हे निश्‍चित. हे 
घडविणे विशिष्ट जातीचे असून घडविण्याच्या इतर काही 
जातींपेक्षा ते वेगळे असते. इतर प्रकारच्या घडविण्यात कच्च्या 
सामग्रीवर प्रक्रिया करून तिचे रूपांतर ((18॥151011141101) 
करणे, पूर्वकल्पित, योजनेवरहुकूम कृती करणे, पूर्वकल्पित साध्य 
मिळविण्यासाठी योग्य अशी साधने वापरणे, ही वेशिप्ट्ये सापडतात. 
परंतु कलावंताच्या घडविण्यात ही वेशिप्ट्ये सापडत नाहीत. हे 
घडविणे कारागिरीच्या संदर्भातील घडविण्यापेक्षा पूर्णपणे वेगळे 
असते. त्याचे स्वरूप शोधणे व निश्‍चित करणे या 1 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाप्य 


आता कॉलिंगवुड सुरूवातं करणार आहे. या विपयावद्दल सामान्य 
लोक ज्या पद्धतीने वोलतात, ज्या संकल्पना वापरतात, त्यांच्याच 
साहाय्याने तो आपले योजिलेले काम तडीस नेणार आहे. कला 
म्हणजे आविष्कार या विपयावर, तसेच कला म्हणजे कल्पना या 
विपयावर लिहिताना कॉलिंगवुड सतत असे वजावतो की, तो 
सामान्य लोकांच्या विचारांचा फक्त मागोवा घेणार आहे, शोधाच्या 
या अवस्थेत तो स्वतःच्या पदरचे काहीही सांगणार नाही. त्याच्या 
मते सामान्य लोक जेव्हा कोणत्याही गोप्टीविपयी विचार करतात, 
तेव्हा त्यांचे विचार त्या विषयाच्या योग्य आकलनावर आधारलेले 
असतात; पण तेच लोक जेव्हा त्यावावत सिद्धांतन करू लागतात, 
तेव्हा एखादे पूर्वकल्पित प्रतिमान किंवा दृष्टांत यांच्या पग्यामुळे 
ते चुकीचे निप्कर्प काढतात. म्हणून शोधाच्या पहिल्या अवस्थेत 
तो सामान्य लोकांच्या मार्गदर्शनाखाली आपला प्रवास करील, व 
सिद्धांतनाच्या अवस्थेत आल्यावर चुकीचे प्रतिमान टाळून योग्य 


निप्कर्प काढण्याच्या कामी याच सामान्य लोकांना तो मदत' 


करील. कलेविषयीची प्रत्येक मर्मदृप्टी कलावंत व कलासमीक्षक 
यांच्या कला-व्यापारात, कला-जाणिवेत जन्मते. तत्त्वज्ञानात्मक 
पातळीवर कार्य करणारा सौंदर्यशास्त्रज्ञ या मर्मदृप्टीच्या सित्द्रांतनात. 
तात्त्विक व्यवस्थापनात त्यांना मदत करतो. त्याचे काम मातेचे 
नसून सुईणीचे असते, हेच कॉलिंगवुड आपल्याला येथे धोड्या 
वेगळ्या शब्दात सांगतो आहे. 

ज्या वेगळ्या प्रकारच्या घडविण्याविषयी कॉलिंगवुड विवेचन 
करतो आहे त्यावद्दल एक गोष्ट निश्‍चित सांगता येईल. ती ही 
की, प्रस्तुत क्रिया योगायोगाने घडलेली अपघाती घटना नसते. 
या क्रियेचे कोठूनतरी नियमन होत असले पाहिजे. येथील नियमन 
करणारी शक्ती ही वृद्धी, संकल्पशक्ती असण्याची शक्‍यता नाही. 
कारण, हा प्रांत कारागिरीचा नाही. येथे अभिप्रेत असलेले घडविणे 
आपल्या परिचयाचे आहे. ते सृजन (ल€101) या नावाने 
ओळखले जाते. कशाचे तरी सुजन करणे व (कारागिरीमध्ये 
अनुस्यूत असलेल्या) तंत्राच्या ((201111ए९2) मदतीने काहीतरी 
घडविणे या दोहोंत मूलभूत भेद आहे. सृजन करणे म्हणजे 
कोठल्याही तंत्राचा अवलंव न करता जाणीवपूर्वक आणि स्वतंत्रपणे 
(४०]॥॥11%) घडविणे, ('1'0 एट्याट 50१61९७ 
11९8115 (0 11910 11 101-(80111104119, 0 १७( ए9ा- 
5ल0ए51% 810 ४०1॥11119.' |. 128). येथे कॉलिंगवुडने 
*१०0]॥॥1॥119'' हा शब्द वापरला आहे. याचे कारण वहुधा 
असे असावे: त्याला सृजनक्रिया स्वतंत्र आहे यावर भर द्यायचा 
आहे; त्यासाठी ही प्रक्रिया कार्यकारणभावासारख्या निसर्ग-नियमांनी 
वांधलेली नाही, ती पूर्णपणे मानवी आहे हे दाखविणे अगत्याचे 
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होते. त्याचवरोवर ती साध्य-साधनसंवंधाने वांधलेली नाही, हे 
सुद्धा सांगणे त्याला आवश्यक होते. हेच वेगळ्या शब्दात सांगायचे 
तर, असे म्हणता येईल की, सृजन हे निसर्गनियमांनी वांधलेले 
नाही. कारण, ते मानवी जीवनाचा भाग आहे. पण ते नैतिक व 
व्यवहारात्मक या दोन जीवनप्रकारांचाटी भाग नाही. म्हणजे ते 
पुर्णपणे मानवी, स्वायत्त व स्वयंपूर्ण आहे 

या विशिष्ट सृजनाचे वेगळेपण असे की, त्याचे फल खराखुरा 
प्राकृतिक पदार्थ (1९0) ॥॥11४) या स्वरूपाचे नसते. जेव्हा 
कॉलिंगवुड असे सांगतो तेव्हा त्याचे क्रोचेसारख्या चिद्ठाद्यांशी 
असलेले जवळचे नाते स्पष्ट होते. चिद्टादी सोंदर्यमीमांसेचा आद्य 
प्रवर्तक कान्ट याने आपल्या क्रिटीक ऑफ इस्थेटिक जजसेन्टच्या 
पहिल्या *मोमेन्ट' मध्ये सुंदर वस्तूच्या प्रत्यक्ष अस्तित्वावद्दल 
आपण उदासीन असतो, असा सिद्धांत मांडला आहे. ती वस्तू 
“ उदा. एखादा राजवाडा - प्रत्यक्ष अस्तित्वात असेलही; पण 
या प्राकृतिक जगाचा एक भाग म्हणून त्याचे अस्तित्वात असणे 
किंवा नसणे, हे आपल्या दृष्टीने पूर्णपणे अप्रस्तुत असते; तो 
राजवाडा कसा दिसतो, येवढेच आपल्याला प्रस्तुत असते. क्रोचेनेही 
ज्ञानाच्या पहिल्या पातळीवर, म्हणजे प्रातिभ ज्ञानात (111॥- 
1101) ज्ञानविपयाच्या प्रत्यक्ष अस्तित्वाचा प्रश्‍न अप्रस्तुत मानला 
आहे. हेगेल-वोझंकिटसारख्या विश्वचैतन्यवाद्यांनी मांडलेला 'इस्थेटिक 
सेम्व्लन्स'चा सिल्द़्रांत हाही कान्टच्या सोंदर्यमीमांसेतील वर 
निर्देशिलेल्या सिन्द्ांतातून उत्पन्न झाला असणार, यात शंका 
नाही. 

कलाकृती मनोगत (11) (1९ 111110) असते. या सिद्धांता- 
मुळे काही विकट अडचणी निर्माण होतात. त्यांची थोडी कल्पना 
आपल्याला आहे. पहिली अडचण अशी की, हा सिद्धांत काव्याला 
लावून दाखविणे सोपे आहे, पण तो शिल्प, स्थापत्य या कलांना 
लावून दाखविणे फार कठीण ठरते; तो शिल्प, स्थापत्य या 
कलांना लागू पडत नाही असेच वहुतेक लोक म्हणतील. दुसरी 
अडचण अंशी की, कलाकृती जर मनोगत असेल, तर ती, तिचा 
अनुभव घेणाऱ्या प्रत्येकाच्या मनात असली पाहिजे, असे मानावे 
लागते. जर. कलाकृती ही तिचा अनुभव घेणाऱ्या प्रत्येकाच्या 
मनात असेल, तर तिच्याविषयी दोन माणसे वोलू कसे शकतात? 
त्या दोघांना समान असा संदर्भविंदू कोणता? या अडचणी जरी 
मोठ्या असल्या तरी, कलाकृतीला मनोगत मानणाऱयांचे म्हणणेही 
निस्कारून टाकण्यासारखे नाही. त्यातही तथ्य आहे. ते असेः 
कलाकृतीविपयी चर्चा करताना, विचार करताना काही अशा 
गोष्टींचा निर्देश करावा लागतो की, ज्या कोणत्याही पदार्थाचे 
प्राकृतिक गुणविशेष असू शकत नाहीत. उदा. - 'समोरच्या 


व, 


रहे 
भ्र &७नवभारत' भे 
४७ य- ही ह 
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चित्रात जो उंच कळस दाखविलेला आहे तो एक प्रतीक आहे; 
तो माणसाची जीवनावरील श्रद्धा दाखवितो.' हे कोणत्याही 
फ्रेममधील कॅन्व्हासचे वस्तुनिष्ठ, प्राकृतिक वर्णन ठरू शकत 
नाही. तसेच, आपल्याला दिसणारा कळस हा ज्या भितीवर 
प्रस्तुत चित्राची फ्रेम लावली आहे, त्या भिंतीपासून किती फूट 
दूर आहे? या प्रश्‍नाला उत्तर देता येणे पूर्णपणे अशक्य आहे. ती 
फ्रेम भिंतीपासून किती दूर आहे, हे सांगणे शक्‍य आहे; पण 
कळसाची गोप्ट अगदी वेगळी आहे. फ्रेम व भिंत या दोन्ही 
गोष्टी प्राकृतिक पदार्थ आहेत; पण कळस मात्र प्राकृतिक पदार्थ 
नव्हे. म्हणून तो फ्रेम किंवा भिंत यांच्याशी अवकाशात कसा 
संलग्न झालेला आहे, हे सांगता येणे कठीण नव्हे तर अशक्य 
आहे. 

या अडचणीवर मात करण्यासाठी जर कलाकृतीच्या 
मनोगततेचा मुद्दा मांडला, तर वर पाहिल्याप्रमाणे काही इतर 
अडचणी उभ्या राहतात. विट्गिन्स्टाईनच्या परंपरेतील कला- 
मीमांसक त्याच्या '522 85' या प्रतिमानाचा वापर करून वरील 
दोन्ही प्रकारच्या अडचणींचे निवारण करतात. (याची चर्चा प्रस्तुत 
लेखकाच्या 'सॉंदर्य-मीमांसा' या पुस्तकातील परिशिष्ठामध्ये केली 
आहे.) विट्‌गिन्स्टाईनने दाखविलेला मार्ग जेव्हा माहीत नव्हता, 
तेव्हा 'जे प्राकृतिक नाही ते सर्व मनोगत' असे लोकांनी मानले 
असल्यास नवल नाही. 

आपल्या मुद्याच्या स्पष्टीकरणासाठी कॉलिंगवुडने चाल 
वांधण्याचे (वात १ (11९) उदाहरण दिले आहे. जेव्हा 
माणूस चाल वांधतो तेव्हा तो वहुतेक वेळा गुणगुणतो, गातो 
किंवा वाद्यावर वाजवतो. काही वेळा यांपैकी काहीही न करता 
तो ती चाल कागदावर मांडतो. तो काही वेळा या गोष्टी सर्वांच्या 
देखत करतो. या सर्व क्रियांमुळे त्याला स्वतःच्या कामात मदत 
मिळत असणार यात शंका नाही. परंतु त्यांचे काम फक्त मदतनिसाचे, 
मुख्य कर्त्याचे नाही. चाल जी वांधली जाते ती फक्त चाल 
वांधणाऱ्याच्या डोक्यात, इतरत्र नाही. ("11९ 0०(॥६] ॥1|९- 
पाश ०018111९15 50ण॥ा ९४2 ॥1 ४0९5 01 11 1115 
1९80, 910 1109/11818 815९.! [). 134). जे फक्त माणसाच्या 
डोक्यात असते आणि इतरत्र कोठेही नसते त्याला 'काल्पनिक' 
(1119211191%) असेही म्हणण्यात येते. म्हणून डोक्यात वांधलेल्या 
चालीला 'काल्पनिक चाल' हे नाव देता येईल. कविता, चित्र, व 
इतर कलाकृतीही अशाच काल्पनिक असतात. चाल वांधणाऱ्या 
माणसाला जर ती कागदावर लिहावीशी वाटली, तर तो तसे 
करील; पण जे कागदावर उतरते ते फक्त नोटेशन असते, मूळ 


चाल नव्हे. (81 11९ 1101115 (01९ 15 101 (टा 
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जा एट वला]. एहावा 1501 [12 3१) 15 101 
शाएडाट, 1115 0119 11828] 1018101.' ]. 135). 

कॉलिंगवुडने घेतलेली, नोटेशन व कागदावर लिहिलेली 
कविता ही उदाहरणे जर सर्व कलांवावतची प्रातिनिधिक उदारहणे 
ठरली, तर त्याच्या सिद्धांताला पुरेसा पाठिंवा आहे असे म्हणता 
येईल; पण नोटेशन व चाल यांच्यातील संवंधासारखाच संवंध 
शिल्प, स्थापत्य यांच्या क्षेत्रातही दाखविता येतो का? नोटेशनकडून 
चालीकडे जाता येते, तसे ताजमहालापासून कोठे जाता येते? 
कोठे जाणे अपेक्षित असते? कॉलिंगवुडच्या सिद्धांताकडे एक 
कलाशास्त्रीय सिद्धांत म्हणून पाहिले, तर त्याच्या मर्यादा वरील 
प्रश्‍नांना उत्तरे शोधू लागल्यावरोवर समजतात; पण कॉलिंगवुडने 
आपला सिद्धांत मजवूत करण्यासाठी इतरही युक्तिवाद केले 
आहेत. त्यांच्याकडे आपण आता वळणार आहोत. 

'कल्पना', “काल्पनिक' या शब्दांना योग्य (0०९) 
तसेच अयोग्य अर्थ प्राप्त झाले आहेत. त्यातील एका अयोग्य 
अर्थाची कॉलिंगवुडने तपशिलवार चर्चा केलेली आहेः काल्पनिक 
म्हणजे खोटे, वास्तवाला सोडून असणारे. येथे काल्पनिक व खरे 
हे परस्परव्यावर्तक मानले आहेत. कॉलिगवुडच्या मते काल्पनिक 
म्हणजे खोटे असा अर्थ घेतला, तर त्याचा व खऱ्या कलेचा 
काहीही संवंध नाही; पण अ-कलेचा व त्याचा फार जवळचा 
संवंध आहे. दिवास्वप्न हे एका काल्पनिक खोट्या, भासात्मक 
जगुची निर्मिती करते, व त्याच्या द्वारा दिवास्वप्न वघणाऱ्यांच्या 
इच्छांची तृप्ती करते. याच प्रकारचे काम फार मोठ्या प्रमाणात 

दिवास्वप्नी ; परंतु सिनेमा-नाटक 


त्याच्यापेक्षा जास्त परिणामकारक ठरतात. 


वाचायला धोडेतरी 


या गोष्टी 
कारण, कादंवरी 
रम पडतात, सिनेमा-नाटके वघताना ते 
पडत नाहीत. ज्यांना केवळ मनोरंजनाची 


डड चटक लागलेली आहे 
त्यांच्या दुर्ष्ट 


कुळ हा फरक महत्त्वाचा आहे. पण 'काल्पनिक' हा 
॥व्द जर त्याच्या योग्य अर्थाने घेतला 
म्हणजे खोटे, वास्तवाला सोडून 
काल्पनिक' व 'खरे' हे 
ज्याला कॉलिंगवुड 


तर 'काल्पनिक' 
इन असणारे असे ठरत नाही, व 
शब्द परस्परव्यावर्तक ठरत नाहीत. 
शिल काल्पनिक' चा योग्य अर्थ म्हणतो त्या 
प हा शब्द कधी वापरला जातं | 
मक जाता का, हा प्रश्‍न साहजिक 
उपस्थित होतो. 5 क 


का गपल्या अनुभवाची ज्ञानशास्त्रीय चिकित्सा केली 
बरा! लक्षात येइल को, या योग्य अर्थाने 'काल्पनिक' हा 
शब्द फक्त या विशिष्ट क्षेत्रात आपल्याला 


बोधाचा वर “पाला सतत वापरावा लागतो. 
( 'दैलासा कॉलिंगवुड प्रस्तुत पुस्तकात नं 
करणार आहे यी वं 


च है ५ 
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द्वारा प्राज्ञषपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


वास्तवात अतृप्त राहिलेल्या आपल्या इच्छांची तृप्ती 
करण्याच्या हेतूनेच स्वप्नरंजनात्मक भाससृप्टी निर्माण केलेली 
असते. 'काल्पनिक' हा शब्द त्याच्या ज्ञानशास्त्रीय व तत्त्वज्ञानात्मक 
अर्थाने घेतला, तर काल्पनिक जगाची निर्मिती व कोणताही हेतू 
यांचा संवंध येत नाही. आपण वर पाहिल्याप्रमाणे सृप्टीचे ज्ञान 
मिळविण्यासाठी काल्पनिकतेचा उपयोग केला, तर त्या संदर्भात 
व्यावहारिक क्षेत्रातील कोणत्याही हेतूंच्या उपस्थितीची अपेक्षा 
नसते, हे लक्षात येईल. 

जो कलावंत कारागिरीच्या क्षेत्रात शिरतो व लोकांच्या 
मनोरंजनासाठी एखादे साधन वनवतो, तो एक खरीखुरी प्राकृतिक 
वस्तू वनवीत असतो. त्यासाठी त्याला कोणत्यातरी कच्च्या सामग्रीवर 
प्रक्रिया करावी लागते; पण माणूस जेव्हा चाल वांधत असतो, 
तेव्हा तो यांपैकी काहीही करीत नसतो. त्याचे उद्दिप्ट केवळ 
'चाल वांधणे इतकेच असते. ही चाल मनातल्या मनात वांधता 
येते. कोणावरही विशिष्ट परिणाम घडवावा म्हणून तो ती चाल 
वांधीत नसल्यामुळे ती चाल मनातच राहिली, म्हणजे ती काल्पनिक 
असली तरी हरकत नसते. 

आता कॉलिंगवुड एक नवा युक्तिवाद करतो. तो 'कानावर 
पडणे' (॥टक्चा) व (लक्ष देऊन) ' ऐकणे' (1151९1) यांच्यात भेद 
करतो. आपण जेव्हा शास्त्रीय विषयावरचे एखादे व्याख्यान 
ऐकतो, तेव्हा आपल्या कानावर काहीतरी नाद पडतात हे खरे; 
पण व्याख्यान ऐकणे म्हणजे नुसते नाद ऐकणे नाही, तर त्या 
नादांशी संलग्न झालेले विचार ऐकणे होय. जर आपल्याजवळ 


व्याख्यात्यासारखी पूर्वतयारी व वुद्धी नसेल, शास्त्राय विषयावर 


विचार करण्याची क्षमता नसेल, तर आपण व्याख्यान ऐकले 
ऐकण्याविषयीही खरी 


असे ठरणार नाही. हीच गोप्ट संगीत ही 
आहे. संगीत ऐकणे म्हणजे नाद कानी पडणे नव्हे. जर विशिष्ट 
रागात अभिप्रेत असलेली स्वरांची रचना मनात पुन्हा निर्माण 
करण्याची क्षमता आपल्यात नसेल, तर आपल्याला संगीत ऐकता 
येणार नाही. नादांच्या विशिष्ट गुणांमुळे, उदा. - गोडपणा, 
आपले कान आकर्पित होतात. त्यांच्यामुळे गागल्याना संवेदना 
सुख मिळते हे खरे; पण ते मिळणे म्हणजे संगीत ऐकणे नव्हे. 
नादाकडून संगिताकडे वळायचे असेल, तर संवेदनासुखाकडे 
काही काळ दुर्लक्ष केलेले वरे. | 
वांधलेली चाल ही केवळ मनोगत सुश 
ती केवळ काल्पनिक असली तरी चालते. त कुक 
खरे आहे ते संगीतक्षेत्रातील इतर गोष्टींविषयीही लर आहे. 
की, सांगितिक कलाकृर्ता ही ति , 
कानावर पडणे' व 


असू शकते. म्हणजेच 
चालीविपयी 


यावरून असे म्हणता येईल 
न कॉलिंगवुडने -) य़ा 'आ६ धी “व 
काल्पनिक असते. कॉलिंगवुडने याआधा 
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“ऐकणे' यात फरक केल्याचे आपण पाहिले आहे. आता तो 
“ऐकणे' व 'कल्पनेच्या साहाय्याने, कल्पनेच्या मार्गदर्शनाखाली 
ऐकणे" (1९६1 11149111911/819) हा नवा भेद करतो आहे. 
याच्या स्पष्टीकरणासाठी तो एक उदाहरण घेतो. कळसूत्री वाहुल्यांचा 
खेळ वघताना सूत्रधाराच्या कथनावरोवर व वाहुल्यांच्या हातपाय 
हालविण्यावरोवर त्यांच्या चेहऱ्यावरचे भाव वदलत असल्याचे 
आपण पाहतो. पण निर्जीव वाहुल्यांच्या चेहऱ्यांवरचे भाव वदलणे 
शक्य नाही हेही त्याच वेळी आपल्याला माहीत असते. मग 
आपण वदलणारे भाव पाहतो असे म्हणतो ते कसे? येथील 
“पाहणे' हे कल्पनेच्या मार्गदर्शनाखाली झालेले पाहणे असते. जे 
चेतकामुळे निर्माण होऊन आपल्या अनुभवाचा विषय झालेले 
नसते. ते कल्पनेने पुरविलेले असते. काही वेळा कल्पना आपल्याला 
काही संवेदना गाळायला लावते. एखाद्या प्रसंगी अनेक चेतक 
उपस्थित असल्यामुळे त्यांनी निर्माण केलेले नाद आपल्या कानांवर 
पडत असतात; पण आपण ते सर्व ऐकत नाही. जेव्हा आपण 
एकचित्त होऊन एखादे भापण किंवा गाणे ऐकत असतो, तेव्हा 
वातावरणातील इतर अनेक नाद, ते तेथे उपस्थित असूनही, 
आपण ऐकत नाही. उदा. - सभागृहात उशिरा आलेल्यांचे 
द्वारपालाशी खालच्या आवाजात झालेले वोलणे आपल्याला ऐकू 
येत नाही. आपण जे संगीत ऐकतो ते नुसत्या ऐकलेल्या 
स्वरमालिकेच्या स्वरूपाचे नसते; ते नेहमीच कल्पनेने परिष्कृत 
केलेल्या स्वरमालिकेच्या स्वरूपाचे असते. सर्व कलांच्या अनुभवा- 
वद्दल हे खरे आहे. (“1॥1211॥51710 एला ७/९ 15121 15 
101 [18 1९0 ३0010, ७0 ॥॥ 50010 85 8118100 
॥] ७वा1005 ७/४१५४5 ७9 2 ]डॉ्लालटा'5 १1ावे0्टा1 101, 
क्ा0 50 ७॥॥॥ [12 00९8 ध्ा15.' |. 143). 
हाच मुद्दा पुढे नेऊन कॉलिंगवुडने समग्र काल्पनिक 
अनुभवावद्दल (0181 111१2119119९ ९५0९112128) विवेचन 
केले आहे. एकोणिसाव्या शतकाच्या शेवटी चित्रकलेविपषयीच्या 
एकूण दृप्टिकोनात एक क्रांतिकारक वदल झाला. सेझानच्या 
((€2111९) पूर्वी चित्रकलेकडे एक दृश्य कला (४50 
क) म्हणून वघण्यात येत असे; पण सेझानच्या चित्रांनी या 
जुन्या विचारप्रणालीला धक्का ढिला. सेझानने असे दाखविले 
की, चित्रकला ही दृश्य कला नाही, आणि तिचे माध्यम दृक्‌संवेदना 
हे नाही. सेझानच्या मर्मदृष्टीचे सार्वत्रिकीकरण वेरेन्सनने केले. 
सेझानच्या दृष्टीने रनेसान्सच्या चित्रांकडे बघायला पाहिजे, असा 
त्याने आग्रह धरला. ही दृष्टी स्वीकारली म्हणजे असे लक्षात 
येते की, चित्राचा अनुभव हा वघण्याचा अनुभव नाही; तो 
आहे स्पर्श-संवेदनांचा, स्नायूंच्या हालचालींच्या संवेदनांचा 
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” नवभारत 


धे. 
रत "ट्ट 
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२८ नवभारत 


अनुभव.* (“शाहा ॥शा. ९11501 ७९१९५ ० 1१0९11९ 
४१७५... 1815 (1111011911 (11811011... 1010 [0000] 
5९15911015, 090 ० ॥10101 5९15110115 51011 85 "/९ 
8५७2108 ७५ एडगर 0 ॥11॥150165 दा] णा0शा80ट 
०प 111105.' 0. 147). पण जर कलावंताने आपल्या कल्पनेच्या 
सर्व क्षमतेसह चित्र काढले व ते चित्र वघणाऱ्याजवळ अशाच 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


क्षमतेची कल्पना असली, तर त्या चित्रात एक समग्र, सर्वांगीण 
क्रियात्मकतेचा अनुभव मिळेल (पृ. १५०-५१). 

कॉलिंगवुडच्या सिद्धांताचे प्राथमिक प्रतिपादन आता संपले 
आहे. यानंतर त्या सिद्धांताची तत्त्वज्ञानात्मक चिकित्सा व मांडणी 
तो करणार आहे. 


९ 


* चित्राकडून फक्त दृकसंवेदनांचा अनुभव मिळतो, ही भूमिका क्रोचेनेही नाकारली आहे. त्याचे यावावतचे मत असे: ' चित्राकडून फक्त 
दुकसंवेदना (म्हणजे अर्थात आकारित दृक्‌संवेदना) मिळतात, असे समजणे चूक होईल. एखाद्या तरुण व्यक्तीचे पोट्रेंट पाहताना आपल्याला तिच्या 
चेहर्‍यावरील तजेला व तरुण रक्ताची ऊव ही जाणवतात, चित्रातील फळाचा गोडपणा व ताजेपणा अशी दोन्ही जाणवतात, सुरीची धार जाणवते' 


(क्राचे-भाष्य, पृ. ३४). 


अनुक्रमणिका 
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भाग २ 
कल्पना-मीमांसा 


येथे वाचकाला एका वावतीत सावध करायला हवे. कॉलिगवुडच्या 
पुस्तकातील पहिला भाग वाचकाला सोपा वाटला असणार; 
कारण फक्त कलेच्या क्षेत्रात निर्माण होणाऱ्या प्रश्‍नांची त्यात 
चर्चा होती. ते प्रश्‍न व त्यांची कॉलिंगवुडने केलेली उकल या 
दोहोंना तत्त्वज्ञानात्मक अंग आहे. या अंगाची चर्चा भाग २ 
मध्ये प्रामुख्याने येते. तत्त्वज्ञानाची बऱ्यापैकी माहिती नसल्यास 
ही चर्चा वाचकास कठीण वाटणे शक्‍य आहे. पण योग्य दिशेने 
नेटाने प्रयत्न केल्यास या कठीणपणावर मात करता येईल, असा 
विश्वास वाटतो. 

प्रिन्सिपल्सच्या आठव्या प्रकरणाचे शीर्षक ' थिंकिंग आणि 
फोलिंग' असे आहे. 'फीलिंग' ला प्रतिशव्द म्हणून 'भाव' किंवा 
“भावना' यांचा वापर करण्याचा मराठीत प्रघात आहे. 'इमोशन' 
ला प्रतिशव्द म्हणूनही या शब्दांचा उपयोग करण्यात येतो. 
येथील विवेचनाच्या सोयीसाठी 'भाव'/'भावना' हे शब्द 'इमोशन' 
साठी राखून ठेवू. कॉलिंगवुडच्या प्रतिपादनात 'फीलिंग' व 'इमोशन' 
हे समानार्थक शव्द म्हणून वापरलेले नाहीत. हे प्रतिपादन मुख्यतः 
चिद्ठादी ज्ञानशास्त्राच्या (201518110102%) चौकटीत केलेले 
आहे. या चौकटीत विवेचन करताना फीलिंग व इमोशन या 
संकल्पनांना अलग ठेवणे योग्य ठरते. 'फीलिंग' साठी “भाव'/ 
*भावना' यांच्या खेरीज प्रतिशव्द मिळणे कठीण आहे. म्हणून 
विवेचनाच्या सोयीसाठी आपण मुळातला 'फीलिंग' हाच शब्द 
वापरणार आहोत. प्रस्तुत संकल्पना स्पष्ट करून घेणे हा आपला 
मुख्य उद्देश असल्याने असे करण्याने काहीही विघडण्यासारखे 
नाही. 

वैचारिकता/विचार ही संकल्पना द्विधृवात्मक आहे. विचार 
करण्याची कृती व्यवस्थित, यशस्वीपणे होते किंवा होत नाही. 
विचार करणे यात काहीतरी करण्याचा प्रयत्न अनुस्यूत असतो. 
असा प्रयत्न असतो व म्हणूनच तो व्यवस्थितपणे, यशस्वी होतो 
आहे किंवा होत नाही असे म्हणणे शक्‍य होते. *फोलिंग' मध्ये 
भेद असतात; उदाहरणार्थ, तांवडा व निळा हा भेद येथे संभवतो; 
पण ही भिन्नता म्हणजे कॉलिंगवुडला अभिप्रेत असलेली 
द्विधूवात्मकता नव्हे. 

“विचार आणि फीलिंग यांच्यातील दुसरा भेद असा की 
विचार हा सार्वजनिक (0५७117) असतो, उलट फीलिंग ही 
व्यक्तिगत, खाजगी असते. एखाद्या रस्त्यावर चालणाऱ्या अनेक 
लोकाना हवेतील गारवा जाणवत असेल; पण प्रत्येकाला जाणवणारा 


अनुक्रमणिका 


गारवा ही त्याची व्यक्तिगत वाव असते. पण जर असे विधान 
केले की यावेळी १० सेंटिग्रेड तापमान आहे, तर ते विधान 
सार्वत्रिक ठरते. ते सर्वमान्यतेचा दावा करते. 'मला गारवा 
वाटतो आहे' हे विधान एका व्यक्तीपुरते मर्यादित असते. कारण, 
जास्त थंड प्रदेशातून आलेल्या माणसाला हा गारवा जाणवणार 
नाही; पण १० सेंटिग्रेडविषयीचे विधान सर्वांनाच खरे असते. 
उदा. - अतिशय थंड प्रदेशातून आलेल्या एस्किमोला प्रस्तुत 
हवत गारवा जाणवणार नाही; तरीपण त्यालाही १० सेंटिग्रेड 
तापमान असल्याचे विधान मान्य करावे लागेल. वरोवर हीच 
गोष्ट अतिशय उप्ण प्रदेशातून आलेल्या माणसाच्या वावतीतही 
घडेल. त्याला या हवेत अगदी कुडकुडायला होईल, पण तोही 
१० सेंटिग्रेड तापमानाविषयीचे वरील विधान मान्य करील. 

समजा अ म्हणाला की 'आज गार वाटते आहे' आणि आ 
म्हणाला की 'आज मला नाही गार वाटत', तर अ व आ यांची 
विधाने परस्परविरोधी मानण्यात येत नाहीत. कारण, ज्या 
परिस्थितीत अ ला गार वाटते तिच्यात आ ला गार न वाटणे 
शक्‍य आहे. 

परंतु, समजा, क म्हणाला की, 'आजचे तापमान ३२ 
सेंटिग्रेड आहे' वका म्हणाला की, 'आजचे तापमान २४ सेंटिग्रेड 
आहे', तर मात्रक व का यांची विधाने परस्परविरोधी मानण्यात 
येतात. फीलिंगचे अस्तित्व ती अनुभवणाऱ्या व्यक्तीपुरते आणि 
तिच्या आयुष्यातील एका क्षणापुरते मर्यादित असते. विचाराचे 
अस्तित्व त्या मानाने जास्त टिकाऊ असते (पृ. १५९, १६९). 
फोलिंगच्या वावतीतही खरे-खोटेपणाचा जो प्रश्‍न उद्‌भवतो, त्याची 
चर्चा कॉलिंगवुडने पुस्तकात नंतर केली आहे. 

येथे कॉलिंगवुडने 'फीलिंग', 'जाण', 'विचार', 'अनुभव' 
या शळ्दांच्या एका महत्त्वाच्या वैशिष्ट्याकडे आपले लक्ष वेधले 
आहे. यापैकी प्रत्येक शव्दाने दोन संलग्न परंतु भिन्न गोष्टींचा 
निर्देश केला जातो; त्यातील पहिली म्हणजे एक विवक्षित क्रिया, 
व दुसरी म्हणजे त्या क्रियेशी संलग्न असलेली गोष्ट. उदाहरणार्थ, 
“विचार' हा शब्द विचार करण्याच्या क्रियेवद्दल वोलताना जसा 
वापरला जातो, तसा तो त्या क्रियेच्या विषयावद्दलही वापरला 
जातो. उदाहरणार्थ, आपण असे म्हणतो की, 'काल मी या 
प्रश्‍नावर खूप विचार केला'; आणि असेही म्हणतो की, 'वाहेरच्या 
दरवाजाला दोन कुलपे असायलाच हवीत, हा विचार माझ्या 
मनात वरेच दिवस घर करून बसलेला आहे'. या ठिकाणी हेही 


१ ग 
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ड्० नवभारत 


लक्षात ठेवायला हवे की, विचार करण्याची क्रिया व त्या क्रियेचा 


विषय असलेला विशिष्ट विचार यांच्यात जो संवंध असतो.तो, - . 


फीलिंगची क्रिया व त्या क्रियेचा विषय असलेली विवक्षित फीलिंग 
यांच्यातील संबंधापेक्षा, वेगळा असतों (पृ. १६०). - रि 
- *फीलिंग' या शब्दाचे 'आणेंखी' एक वैशिष्ट्य: लक्षात 
ठेवांयंला 'हवे. 'फीलिंग" चा प्रतिशब्द 'वाटणे' हां आहें, असें 
तात्पुरते मानू. 'हे क्ष गरम वाटतें आहे किंवा थंड वोटते आहे. 
वक मऊ वाटते आहे किंवा कठीण':'वाटते  आहे'; ही वॉक्ये 
आपल्या परिचयातली आहेत; पणे -ओपेणं “आनंद वोटला', 
“भीती वाटली” असेही म्हणंतों.-मंऊपंणां व भीती या वेगळ्या 
प्रकारच्या गोष्टी आहेत. या दोन प्रकारच्या “वांटण्यांधत कॉलिंगवुडने 
वेगवेगंळ्या गोष्टींचा समावेश केला आहे. *फोलिंग' या इंग्रंजी 
शब्दाचा उपयोगं-या सर्व गोष्टींवद्दल बोलंताना केला जात नोंहीं 
हे खरे; परंतु त्यांच्या मते 'फीलिंगे' चा लॅटिनमंधलां :561107 
हा प्रतिशब्द वं त्यातून निर्माण होणारें इतर शब्द यांचा उपयोग 
मात्रं ओआपण तसा करतो. वर निर्देशिलेल्या पहिल्या' प्रकारात 
वेगवेगळे रंग, नाद, वास, इत्यादी ' संवेदनांचा, समावेश होतो; 
आंणि आनंद, दुःखं, राग, भीतीं इत्यादींचा समावेश दुसऱ्या 
वर्गात होतो. या दोन प्रकारच्या वाटण्यातील भेदं मनात स्पष्टपणे 
राहावा, यासाठी दुसऱ्या प्रकारच्या गोष्टींसाठी - म्हणजे आनंद; 
दुःख, भीती यांच्यासाठी कॉलिंगवुडेन भावना (थांग) हा 
शब्द राखून ठेवला आहे. (विरील प्रतिपादन वाचताना जर मुळातली 
पुढील इंग्रजी वाक्ये समोर ठेंवली, तरं आकलन जास्त सुलंभ 
होईल. 7 ४7७ 1007 ९० डंतेथ टिटा2्ट 09 1७्ला, ५९ 
तत धावा 1ाटाट धा९ ७० लाटाला 0501 2:९- 
एंश्ाटट हवेला ० ण्तांला ए०९७ 09 पा२0्या वाल. गाडा, 
छ7७ 589 पीडा हण क्षात ठलात, तीवात क्यात डली, घाट 
प) पराचा ७४९ ट्ट; 7 $ल्णीगा0 ॥2४ 1 
“ट्टिताश” 8 झाला, शक्र प्रा शा९ 5वा€ 50156... 
छट ठळ वर्ग कलवा! एट एट झाटा ७/०त 50 
फांतड४; ७प 2 00 80 पढ2 णत तदाश्‍टत ही0ठया 
3ड.याता टवृणाश्‍एवा्या 5९7170; ॥/९0९5ट102 1९ €- 
टंक्षा2च्त लील ०15 “ह्य” ल्णण्पा$, 
$0पी 05, $९या$, क्षात ॥8 ॥2 201९019219 95 02 
5हा52$, क्रार्त 0९ टण 1ाठता वेल (9 पणाला 15 छा€- 
लाश्रा2€0 गाठ तहा 98 5शा5व्रा101. 9800119, ४/€ 
8९१९ ल ट्थिीट्ट 018882 ठा एका, थाटला, ठिवा' 
छ्ा0 50 ठिणी, उिथट 8150 ए/९॥५९ एटा] 3000- 
॥४9 ग द्थिता्ट 9ल्टंवाट€त ताठ एक्यांजाड (आत, 


अनुक्रमणिका 


नोव्हेंवर-डिसेंबर १९९३ 


हला फराणा 15 एग भल्लीट्वि|णला 0 श्या ७५९ 
-वेदेह. ॥15पण, लर्वा]9,  वृणाट एा2 58016 10 95 


इहा६ञा; 10 तडताणांचा ॥, 12. 05 स्था 1 द्ा0- 
एयरा.' .160).] फीलिंगमध्ये दोन वेगळ्या जातींच्या घटकांचा 
समावेश झालेला आहे: संवेदना (5815411011) व भावना (श10- 
एंग्रा), इंग्लंडमध्ये व स्कॉटलंडमध्ये'वापरल्या जाणाऱ्या इंग्रजीतील 
“फीलिंगे' यां शब्दाने वरील दोन्ही-घंटकांचा बोध होतो, व तीच 
गोष्ट 'लॅटिनमधील '5९॥10' या शब्दावद्दलही खरी आहे, असे 
कॉलिंगवुंडने येथे सांगितले आहे. मराठीत पहिल्या घटकाला 
“संबेदनां* व दुसऱ्याला 'भावना” हे शब्द वापरणे योग्य ठरेल. 

_ आपल्या कोणत्यांही ऐंद्रिय अनुभवात वरील दोन घटकांची 
जुळणी एका निश्‍चित नियमानुसार झाल्याचे लक्षात येते. संवेदनेचा 
घटक आधी वं भावनेचा घटक नंतर अंसतो. (*:.. 118 50159- 
एंजा ८९ ०दतद्ा28 ० 0९ यातना. 7. 161). 
“आधी” व “नंतर' या शब्दांच्या येथे केलेल्या उपयोगामुळे जे 
गैरसंमज होण्याची 'शक्‍यता'आहे, त्यांचे कॉलिंगवुंडने निरांकरण 
केले आहे. येथे कॉलिंगेवुडला कोणताही 'कालानुक्रम अभिप्रेत 
नांही. तसेंच, त्यांच्या मनात' कार्यकारणसंबंधही नाही. 'संवेदना 
व भावंनां यांच्यातील 'संवंधांचें स्वरूप स्पष्ट करण्यासाठी 
कॉलिंगवुडने एक दाखला दिला' आहे. हाताच्या विशिष्ट स्नायूंचे 
आकुंचन होत असतानोचे हात वरं जाण्याची हालचालही होत 
असंते. या दोन क्रिया जरी एकाच वेळी' होत असल्यां तरी, 
स्नायूंच्या आकुंचन पावण्यामुळे हाते वर उचलला गेला असे 
म्हणण्यात येते. संवेदना व भावना यांच्यातील संवंध अशाच 
प्रकारचा आहे. हे स्पष्ट व्हावे म्हणुन त्याने या संबंधातील 
भावनेसाठी संवेदनेवरील 'भाव-भार' ((€11010181 लावा ४९१) 
हा जोडशब्द मुद्दाम वापरला आहे. 

प्रत्येक संवेदनेवरोंबर तिचा स्वत:चा असा भाव-भार असला 
पाहिजे असे कॉलिंगवुड सांगतो. हे सिद्ध॑ करणे मात्र कठीण 
आहे. याचे एक कारण हे की, एकाच वेळी एकाहून जास्त अशा 
संवेदनांचा आपल्याला अनुभव येत असतो. दुसरे असे की, 
व्यांवहारिक पातळीवर असताना आपण संवेदनांकंडे जितके लक्ष 
देतो तितके त्यांच्या भांव-भारांकडे देत नाही. लहान मुले व 
कंलावंत यांचा अपवाद सोडला, तर असे म्हणता येईल की, 
आजच्या काळातील बहुतेक लोक संवेदनेच्या अनुभवातून भाव- 
भाराचा अंश मुद्दाम काढून टाकतात. निदान त्याकडे. दुर्लक्ष 
करतात. आजकालचे तत्त्वज्ञ जेव्हा संवेदनांच्या स्वरूपाची चर्चा 
करतात, तेव्हा त्यांच्या मनात ज्यांचा भाव-भार मुंद्राम काढून 


टांकलेला आहे, अंशाच तोटी: 


"करेंगघम चिघनसज' 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे व 
संगणकीकृत द्वार 


* 'कॉलिंगवुडची कलामींमांसा - एक भाष्य 1. या ४१ 


__ फीलिंगचा अनुभव विचाराच्या. उपस्थितीवर अवलंबून 
_ नसतो. ज्याला विचाराचा स्पर्श झालेला नाही असा एक भागः 
आपल्या व्यक्तित्त्वात असतो. त्यां भागात फीलिंग निर्माण. होत 
असते. फीलिंगमधील अंतर्गत रचनेचे आपल्याला जे ज्ञान 


होते, ते विचारामुळेच 'होते' हे खरे; पण स्वतः. विचार या. 
ज्ञानविषयांचा भाग नसतो. हे स्पष्ट होण्यांसाठी .आंपल्यालां 
स्वतःच्या शरीर-रचनेची, विविध इंब्रिवांकडून- होणाऱ्या कांमांची 


जी माहिती असते तिचा दाखला घेता येईल. आपल्या 
पचनव्यवस्थेमार्फत होणाऱ्या कामांचा व आपल्या विचाराचा काहीही 
संवंध नाही. कारण, विचार उपस्थित नसला तरी, पचनव्यवस्था 
आपले कामं करीत असते; पण या व्यवस्थेचे ज्ञान व्हायचे 
असेल, तर मात्र विचाराची गरज असते. म्हणजे पंचनव्यवस्थेच्या 
अस्तित्वासाठी नाही, तर फक्त आपल्याला होणाऱ्या तिच्या 


ज्ञानासाठी विचार लागतो. तसेच, फीलिंगचे स्वरूंप कळण्यासाठी 


विचार आवश्यंक-असंला तरी, फीलिंगच्या अस्तित्वासाठी त्याची 
जरूरी नाही, असे कॉलिंगवुंडंचे प्रतिपादन “आहे. त्याच्या मते 
माणसाच्या अनुभवाच्या आणि: व्यक्तित्त्वाच्या वेगवेगळ्या पातळ्या 
असतांत. त्यातील फीलिंगची, म्हणजे संवेदना-भावनेची पातळी 
ही सर्वात खालची होय. मानवी व्यक्तित्व व मानवी अनुभंव 
फीलिंगच्या पायावर उभे राहत असंतात. या पायाभूत अनुभवाच्या 
पातळीला कॉलिंगवुडने 'सायकिंकल लेव्हल' वरचा अनुभव असे 
म्हटले आहे (पृ. १६४). प्रत्येक प्राण्याला. केवळ एक प्राणी 
म्हणून जो अनुभव येऊं शकेल तो येथे कॉलिंगवुडला अभिप्रेत 
असावा. * 

यानंतर त्तयाने विचाराच्या . (1111112) स्वरूपाची चर्चा 
केली आहे. प्राथमिक अंवस्थेंतील विचार बव्हंशी फीलिंगविंषंयीचा 
असतो. “आज हवेत फार उष्मा आहे', 'मी आज दमलो आहे? 
असे जेव्हा आपण म्हणतो तेव्हा आंपण आपल्या फीलिंगबद्दल 
वोलतं असतो. लक्ष देण्याच्या क्रियेनें (०० क्षॉशय॥ञा) या 
फीलिंगविषयीचा विचारे करणे शक्‍य होते हे स्पष्ट आहे. आपल्या 
या क्षणी लक्ष्य झालेल्या फीलिंगचे पूर्वी अनुभवलेल्या फीलिंगंशी 
संवंध प्रस्थापित करणेः हे कामं विचाराचेंच आहे. सर्व अनुभवजन्य 
विचार (011०४ पाज!) या पातळीवर क्रियाशील असतो. 
काल व अवंकोाशे यांच्या चौकटींमधील गोष्टींचा म्हणंजे 
सभोवतालच्या सुंष्टीचा आपंल्यांला जो अनुभव येतो त्यात फीलिंग 
व विचार हे दोन्हीं घटक उपस्थित असतात. आपल्याला दिसणारे 
रंग, ऐकू येणारे नाद इत्यादी फीलिंगकडून मिळतात. त्यांच्यात 
संबंध प्रस्थापित करणे हे कोम विचांराकंडून होते. हा विचार 
प्रथम श्रेणींचा' विचार होय 


अनुक्रमणिका 


प्रथम श्रेणीचा विचार हा स्वतः 'दुसऱ्या श्रेणीच्यां“विचाराचा 
विषय 'होऊं शकतो. प्रथम. श्रेणीच्या विचांरक्रियांमेध्ये, तंसेच' या 
क्रियांच्या विषयांमध्ये संबंध प्रस्थापित करणे हे दुसऱ्या श्रेणीच्या 
विचाराचे काम अतंते. प्रथम श्रेणीच्या विचारांमुळे. आपल्याला 
निसर्गाचे नियमः- (13075 जॅ डढाएंड) कळतात; तरं दुसऱ्या 
श्रेणीच्या 'विंचारांमुळे आपल्याला विचारांचे नियम (189/5'0 
एगाषट्रीग)कंळतातं. कॉलिंगवुडंच्या भते दुसऱ्या श्रेंगींचे नियम 
हेंही पंहिल्या श्रेणीच्या नियमांसारखे अनुभंवाधिष्टितं असंतात. 
त्यांच्यातीले फरक अंसा -की, निसर्गातील नियमांच्या संदर्भात 
संवेदनांचा अनुंभव प्रस्तुत असंतो, 'पण विचारांच्या नियमांचा 
विचार करताना वेगंवेगळ्या प्रकारे विचार करंण्याचा बौद्धिक 
अनुभव हा प्रस्तुत ठरत असतो: ('1॥€४ गावेशनट-्व्ा९त 
1६३०५ ० पिणारा, 10 णाझेंपाएपांओाती८8हात तिला घाणा 
काट णितजावा1/ त्यात ावफ5ळता२१्र४9िट फरपट 
वाटाणा 14५७० शो डॉटांजा& जकाडट्यांतला! णात 
वणेह$लुगावाहतीणाा ए९ फलात ताबणार जलणं 
र्गइला$, ह वाट [8/ड र्जी िहइंटेटंजाव लउंय'०्ठप- 
टहपाया १ पावा कणात त्य, एगडर. दाट कपाश्डत वॉ. 
भोतदाता दहत एटायाच्त ठा भालातच्ते ७७ वॉकुच्या तळ. 
(0-पा€5शाञलाड-टतशांथाटह... ७॥( 4० प९ उगाशि- 
ल्ला ळकेथांयारट ल॑पांग्राळाषट्र या ल्यांवंता फव 
भाते शाला ्ण पणटणाड ल्यागाटलसत यो क न्यावा 
(४७९० णत्य.' 0. 167). येथें कॉलिंगंवुंडने -मांडलेल्या 
एकां मुद्याची आपण चर्चा जरी केली नांही तरी, त्याला जातां 


जांता स्पर्श करणे-जरूर आहे. त्याचे म्हणणे असें की, सध्याच्या 


काळात 'अनुभव' म्हणजे फक्त संवेदनांच्या पातळीवरचा ऐंद्रिय 
अनुभव आहे असे मानण्यात येते; पण मर्ग दुसऱ्या श्रेणीचे 
नियंमं कशावंर आधारंलेले असतात असा प्रश्‍न विचारल्यास, 
त्यांला उत्तर म्हणून असे सांगण्यात'येते की, ते नियम॑अनुभवंपूर्व 
ऐठशशातशा र्जे 8९18108) असतात, किंवा ते खरे 
म्हणजे-केवळ भाषिक स्वरूपाचे अंसतातं. (“... ३ 5९पला ९2 
प उपाली ७९ &काट$5 9 धाण्पष्टा( ळ ताट 5€ल्जात 
भवरा 8... क्यो बापाणणाट्थाया तद्लाव्याया ष्ट्र 0९ 
हतृपाश्‍्वाटा2 ० ७० ४४०05 ० 585 ॥घा8]ो- 
हप्वेटट या एला ७९ ७7०७०५८ 10 एडला85 उ.) 
कॉलिंगवुडला ही दोन्ही उत्तरे चुकीची वाटतात. अशी भूमिका 
घेऊन त्याने प्रस्तुत संदर्भात एका बाजूला कान्ट व दुसऱ्या 
बाजूला तार्किक अनुभववादी (लॉजिकल पॉझिटिव्हिस्ट) यांच्या 


मतप्रणाली नाकारल्या आहेत 


-करखखगघरचिछनचञ, 


मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


४२ नवभारत 


विविध फीलिगमधील, संवेदनांतील किंवा संवेदनाशयांतील 
संवंध शोधणे हे विचाराचे काम असल्याचे कॉलिंगवुडने याआधी 
सांगितले आहे. पण यात एक अडचण आहे. संवेदनाशय 
(5815011) संवेदनक्रिया (58९1591101) चालू असेतो आपल्या 
मनासमोर असतो. ती क्रिया संपल्यानंतर मात्र तो मनासमोर 
राहात नाही. जर वस्तुस्थिती अशी असेल, तर दोन संवेदनांमधील 
संवंध शोधणार कसे? कारण, दुसरी संवेदना येईतो पहिली 
गेलेली असते. त्यांच्यात असलेले संवंध तपासणे शक्‍य व्हायचे 
असेल, तर मनासमोर त्या दोन्ही एकाच क्षणी उपस्थित असायला 
हव्यात. आपण याआधी पाहिलेले संवेदनेचे स्वरूप लक्षात घेतले, 
तर दोन संवेदना एकाच क्षणी उपस्थित असणे अशक्य ठरते; 
पण चुलीवरचे पाणी क्रमशः जास्त गरम झाल्याचे, घट्ट तूप 
वितळून त्याने द्रवरूप धारण केल्याचे, वाढीला लागलेल्या मुलांच्या 
उंचीमध्ये झपाट्याने वदल झाल्याचे आपण पाहतो. आपण जे 
पाहतो ते वास्तवाला धरूनच असते. आपल्या अवलोकनाच्या 
क्रियेत विविध संवेदनांची सतत तुलना होत असते यावद्दल 
संशय नाही. आपण संवेदनांमध्ये तुलना करू शकत असल्यामुळेच 
वदलत्या वास्तवाचे आपल्याला ज्ञान होऊ शकते. जर हे ज्ञान 
आपल्याला होत असेल, तर संवेदनांमध्ये तुलना होत असणार; 
पण जर एका क्षणी एकापेक्षा जास्त संवेदना मनासमोर असू 
शकत नसतील, तर असे मानणे भाग पडते की, संवेदनांची नव्हे 
तर संवेदनासम अशा कोणत्यातरी इतर गोष्टींची, एककांची 
तुलना आपण करीत असतो. अशा गोष्टी असतात का? असल्यास 
त्यांचे स्वरूप काय आहे? त्यांचे ग्रहण होणे हे कोणत्यातरी 
वेगळ्या मानसिक व्यापारामुळे शक्‍य होते का, या प्रश्‍नांकडे 
आता कॉलिंगवुड वळणार आहे. 

आपण आपल्या नेहमीच्या वोलण्यात काहीतरी खरोखर 
पाहणे व त्याची कल्पना करणे यांच्यात भेद करतो. जर आपण 
खिडकीबाहेर पाहिले, तर आपल्याला हिरवळीचा मोठा पट्टा 
दिसतो; जर आपण डोळे मिटले आणि जाणीवपूर्वक प्रयत्न 
केला, तर तोच पटटा आपण कल्पनेने मनासमोर उभा करू 
शकतो. पहिल्या वेळी वास्तवात खरोखरी असलेल्या गोष्टीकडे 
पाहत असताना आपल्याला हिरवा रंग दिसलेला असतो; दुसऱ्या 
वेळी आपण कशाकडेही पाहत नसतो, पण तरीसुद्धा कल्पनेने 
निर्माण केलेल्या काल्पनिक अशा हिरव्या गोष्टीचे आपल्याला 
दर्शन घडते. आपल्या नेहमीच्या वोलण्यात आपण वर दाखविल्या- 
प्रमाणे जो भेद करतो त्यामागे एक महत्त्वाचे सत्य दडलेले आहे, 
असे कॉलिंगवुड सांगतो. त्याच्या मते सामान्य लोकांनी वोलताना 
केलेला वरील भेद वाजूला सारणे योग्य नाही. तसेच, चिकित्सा 
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केल्याशिवाय तो जसाचा तसा स्वीकारणे हेही योग्य नाही. सामान्य 
लोकांना मिळालेल्या वास्तवावद्दलच्या मर्मदृप्टी महत्त्वाच्या असतात. 
त्यांच्यावद्दल सिद्धांतन (1120112112) करणारे पूर्वकल्पित अशा 
एखाद्या चुकीच्या कल्पनेच्या आहारी जातात व म्हणून त्यांचे 
सिद्धांत फसतात. तसे होऊ न देण्याची खवरदारी घेतली, तर 
त्यांचे सिद्धांत वरोवर ठरते असे कॉलिंगवुडने यापूर्वीही म्हटल्याचे 
वाचकास आठवत असेल. सामान्य माणसांना मिळालेल्या मर्मदृष्टींना 
यथायोग्य सैद्धांतिक रूप मिळवून देण्याच्या कामी तत्त्वज्ञ वहुमोल 
अशी मदत करतो हे खरे; पण सामान्य माणसाला कधीही न 
मिळालेली मर्मदृप्टी तत्त्वज्ञ त्याला मिळवून देतो, असे म्हणणे 
मात्र चूक ठरेल; असे कॉलिंगवुडने वारंवार सांगून तत्त्वज्ञानाच्या 
विहित कार्यावर प्रकाश पाडला आहे. 

वरील मर्मदृष्टी नीटपणे मांडायची असेल तर त्यासाठी 
योग्य अशी परिभाषा हवी. आपण वापरणार असलेल्या महत्त्वाच्या 
संज्ञांचा कॉलिंगवुडने येथे परिचय करून दिला आहे. 'खरोखर 
वघणे' आणि 'कल्पना करणे' या दोन्हींसाठी 'संवेदना' (5हा- 
5क्षांणा) या परा-जातिपदाचा (४९10117 (2111) तो वापर 
करणार आहे. जाणिवेच्या या पातळीवरील विषयाला तो 
“वेदनविपय' (५९1511) म्हणणार आहे. या विशिष्ट जाणिवेच्या 
वेगवेगळ्या प्रकारांना तो 'दिसणे' , ' ऐकू येणे' व त्यांच्या विषयांना 
*रंग', 'नाद' ही नावे देणार आहे. संवेदना या परा-जातीमधील 
दोन जातींसाठी 'खरी संवेदना' व 'कल्पना' या शब्दांचा तो 
उपयाग करणार आहे. आपण ही परिभाषा वापरणार आहोत 
याचे कारण ती आपल्या नेहमीच्या वोलण्यातील शब्दांच्या फार 
जवळ येणारी आहे, असा कॉलिंगवुडचा दावा आहे. त्याच्या मते 
आपान्य माणसांची भाषा बोलणे व विद्वान लोकांसारखा विचार 
करणे, हे सत्यशोधनाला उपकारक ठरते. तत्त्चज्ञांनी तयार केलेल्या 
परिभाषेचा उपयोग करण्यात सर्वात मोठा तोटा हा की, या 
परिपाषेचा उपयोग करणाऱ्या प्रत्येकाला तिच्या मागच्या 
ताचप्रपॉलधि वर्चस्व कळतनकळत स्वीकारावे लागते (पृ. १७४). 
(वाचकांनी मूळ ग्रंथातील १७२-७४ ही पृष्ठे स्वतः वाचावीत. 
येथे वापरलेले मराठी प्रतिशव्द त्यांना पटले नाहीत, तर ते 


इंग्रजीही येत असणा वाचणाऱ्यांना मराठीप्रमाणे 
जी. मोडू वा श माझ्या मनात शंका नाही. ज्यांना 
कळायला कठीण वाटण्याची वरीच ५ तिगतुळते प्रिन्सिपल्स हे ग 
“घराच शक्‍यता आहे. त्यातील प्रतिपादन 
3 वाचकांना आकलनसुलभ व्हावे या 
हेतूने हे भाष्य लिहायचे ठरविले कि 


या यश 
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रे य 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्ञमाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


अडचणी येतात त्या अनेक वेळा इंग्रजी भाया कळत नाही 
म्हणून उत्पन्न झालेल्या नसतात. मुळातल्या संकल्पनाव्यूहाचे 
त्यांना आकलन होत नाही म्हणून या अडचणी येतात. संकल्पनांच्या 
पातळीवरील अडचणी दूर करणे हा प्रस्तुत भाष्याचा प्रमुख 
उद्देश आहे.) 


खरी संवेदना व कल्पना यांच्यातील संवंधाच्या चर्चेला 
देकार्तने तोंड फोडले. तेथपासून कान्टपर्यंत या प्रश्‍नाविषयी जी 
वेगवेगळी मते मांडण्यात आली आहेत, त्यांचा कॉलिंगवुडने 
थोडक्यात आढावा घेतला आहे. या कॉलिंगवुडकृत आढाव्याची 
तपशिलवार माहिती करून घेणे आपल्या दृष्टीने महत्त्वाचे नाही 
त्यातील महत्त्वाचे टप्पे मात्र कळायला हवेत. माणसाला ज्या 
संवेदना प्राप्त होतात त्यांच्यामार्फत त्याला खर्‍या जगाची माहिती 
मिळते, असे मध्ययुगात मानण्यात येत होते. या गृहित कृत्याविपयी 
सोळाव्या शतकातील संशयवादी तत्त्वज्ञांनी शंका उपस्थित केली. 
त्यानंतर संवेदना व कल्पना यांच्यातोल संवंधाच्या प्रश्‍नाला वरेच 
महत्त्च प्राप्त झाले. देकार्तने संशयवाद्यांची भूमिका मान्य केली. 
त्याच्या मते खरी संवेदना व कल्पना यांच्यात भेद आहे हे खरे, 
पण प्रत्यक्ष अवलोकनाच्या मार्गाने खऱ्या संवेदनेला कल्पनेपासून 
वेगळे करता येत नाही. हॉव्जने आपल्या लेक्झिंथन या ग्रंथातील 
पहिल्या प्रकरणात अशी भूमिका घेतली की, 'खरी संवेदना' व 
'कल्पना' या संज्ञा समानार्थक म्हणून वापरायला हव्यात. सर्वांनाच 
कल्पना (1812%) या सदरात टाकायला हवे. स्पिनोझा व लायव्नीझ 
यांनी असेच मत मांडले आहे. लॉकच्या मते सर्व केवल कल्पना 
(51111९0 10९१5) खर्‍या असतात ("0॥॥ 4॥710/2 1१९85 
द्या24॥/॥९4/'); पण संमिश्र कल्पनांच्या (20111)129 10९15) 
वावतीत असे म्हणता येणार नाही. कारण, त्यांच्यापैकी काही 
या केवल कल्पनांच्या आपल्याला हव्या तशा केलेल्या मिश्रणातून 
माणूस वनवू शकतो. लॉकने केलेल्या चर्चेच्या ओघात खर्‍या व 
भासरूप कल्पनांना एकमेकींपासून वेगळे करण्याचा एक नवा 
मार्ग मिळतो. लॉकच्या मते केवल कल्पना वनविणे माणसाच्या 
हातात नाही; पण संमिश्र कल्पना मात्र तो वनवू शकतो. माणसाने 
जर अंतर्निरीक्षण केले, तर आपल्या मनाची ऐच्छिक (५01ए॥1- 
1919) क्रियेची अवस्था मनाच्या निप्क्रियतेच्या अवस्थेपासून तो 
वेगळी काढू शकेल. या क्रियेमुळे होणारी निर्मिती म्हणजे संमिश्र 
कल्पना व क्रियेच्या अभावामुळे प्राप्त होणारी गोष्ट म्हणजे 
केवल कल्पना. अशा रितीने माणसाचे मन अप्रत्यक्षपणे केवल 
(म्हणजे खऱया) कल्पनांना संमिश्र (म्हणजे भासरूप) कल्पनांपासून 
वेगळे करू शकेल. लॉकच्या विवेचनाच्या ओघात या अप्रत्यक्ष 
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निरीक्षण-पद्धतीचा उदय झाला असला तरी, स्वतः त्याने तिचा 
उपयोग केला नाही. 

पण वार्क्लीने काही प्रमाणात तिचा उपयोग केला. मात्रेत्रांचने 
(]॥॥]९018110118) वापरलेल्या दोन संज्ञांचा त्याने आपल्या 
विवेचनात वापर केला. त्या संज्ञा “आयडिया ऑफ सेन्स' व 
*आयडिया ऑफ इमॅजिनेशन' या होत. वरील दोन संकल्पनांमधील 
भेद स्पप्ट करून सांगताना मालेत्रांचने शारीरक्रियाविंज्ञानाची 
(01५५101029) मदत घेतली. वार्क्लीने तसे न करता दोन 
प्रकारच्या कल्पनांमधील भेदाचा प्रश्‍न कल्पनेच्याच पातळीवर 
सोडविण्याचा प्रयत्न केला. त्याच्या मते या प्रकारांमध्ये संख्यात्मक 
भेद असतो. त्यातील पहिल्या प्रकारच्या कल्पना (- ज्यांना 
वार्क्ली “आयडिया ऑफ सेन्स' म्हणतो -) त्या दुसर्‍या प्रकारच्या 
कल्पनांपेक्षा (- ज्यांना तो 'आयडिया ऑफ इमॅजिनेशन' 
म्हणतो -) जास्त प्रखर, तीव्र, स्पष्ट (51012, 1४९19, 015- 
[11]0) असतात. या प्रतिपादनाचे दोन तऱ्हांनी स्पष्टीकरण 
करता येईल. (१) हा भेद खुद्द कल्पनांमध्ये असतो. (२) हा भेद 
वरील दोन प्रकारच्या कल्पनांच्या आपल्याला येणाऱ्या अनुभवांमध्ये 
असतो. खरा (- म्हणजे पहिल्या प्रकारचा -) आवाज ऐकू 
आल्याशिवाय राहत नाही. उलट काल्पनिक (- म्हणजे दुसऱ्या 
प्रकारचा -) आवाज आपणच स्वेच्छेने निर्माण करीत असतो. 
त्यामुळे तो निर्माण करायचा, किंवा करायचा नाही, किंवा त्याच्या 
ऐवजी दुसरा एखादा आवाज निर्माण करायचा हे सर्वस्वी आपल्यावर 
अवलंवून असते. वार्क्लीचे हे विवेचन पटण्यासारखे नाही. कारण, 
ते मान्य केल्यास, काही मनोरूग्णांना जे भास होतात ते भास 
नसून वास्तवाचे अनुभव ठरतील. अगदी निरोगी असलेल्या 
माणसावर भीपण अपघातासारखा प्रसंग आला, तर त्यालाही 
त्यानंतर त्या प्रसंगाची प्रत्यक्षवत्‌ स्मृती कितीतरी दिवस त्रास 
देत राहते 

वरील सिद्धांतावरोवर आणखीही एक सिद्धांत वार्क्लीने 
मांडला. कॉलिंगवुड त्याला 'संवंध सिद्धांत' (रे2]51101 
'॥८०॥४) म्हणतो. वर निर्देशिलेल्या दोन प्रकारांपैकी पाहिल्या 
प्रकारातील कल्पना दुसर्‍या प्रकारच्या कल्पनांप्रमाणे वाटेल तेव्हा 
आणि वाटेल तशा निर्माण होत नाहीत. त्या शिस्तवद्ध रितीने 
मनासमोर उद्‌भवतात आणि मावळतात. येथे आपल्याला निसर्ग- 
नियमांची आठवण होणे स्वाभाविक आहे. निसर्ग-नियम हे जगातील 
पदार्थांमधील संवंधांचे स्वरूप स्पष्ट करतात असे मानले जाते 
या समजुतीमुळे स्पष्टीकरणामध्ये सुलभता येते हे जरी खरे 
असले तरी, तिला व्यावहारिक सोयीपेक्षा जास्त महत्त्व देण्यात 
अर्थ नाही, असे वार्क्ली म्हणतो. त्याच्या मते हे नियम जगातील 
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पदार्थांमधील परस्पर संवंधावद्दल नसून आपल्या संवेदनांमधील 
(कल्पनांमधील) परस्पर संवंधाविपयी असतात (पृ. १७९-८१) . 

कॉलिंगवुडने वार्क्लीचा हा दुसरा सिद्धांतठही नाकारला आहे 
त्याचे म्हणणे असे की, आपल्याला जेव्हा एखादा भास होतो, 
तेव्हा आपल्या कल्पना पूर्णपणे स्वैर सुटलेल्या असतात असे 
नाही. त्यांच्यातल्या काहींमध्ये निसर्ग-नियमांत अपेक्षित असलेली 
शिस्त निश्‍चित दिसते. भासात दिसलेला कुत्रा जरी सर्व वावतीत 
नव्हे तरी काही वावतीत खऱ्या कुत्र्यासारखा वागतो. खऱ्या 
कुत्र्याच्या संदर्भात अपेक्षित असलेले सर्व नियम आपल्याला 
भासात दिसलेल्या कुत्र्याने पाळले असते, तर त्याला आपण, 
आणि इतर कोणीही, खरा कुत्राच मानले असते. भासातील 
कुत्र्याची गोप्ट अर्थात वेगळी आहे; पण तो आपल्याला दिसणे 
ही गोष्टसुद्धा नियमाला सोडून असते असे नाही. 'खरा कुत्रा' 
असे म्हटल्यावर ज्या विवक्षित नियमवद्ध कल्पनाशुंखलेची आपण 
अपेक्षा करतो, तिच्यापेक्षा अगदी वेगळ्या नियमवद्ध कल्पनाशुंखलेत 
आपल्या भासातील कुत्रा व्यवस्थित वसत असल्याचे दाखविता 
येते. उदाहरणार्थ, लहानपणापासून आपल्याला अंधाराची फार 
भीती वाटत असणे, आपण भासात पाहिलेला कुत्रा फक्त अंधारातच 
दिसणे, आपल्या 'भावाला लहानपणी कुत्रा चावलेला असणे... 
या शुंखलेत आपल्या भासातील कुत्रा व्यवस्थित वसतो. तो 
आपल्याला दिसला याचे वैज्ञानिक स्पप्टीकरणही आपण देऊ 
शकतो. ज्या नियमांच्या साहाय्याने हे स्पप्टीकरण दिले जाते ते 
नियम मात्र वास्तव जगातील खऱ्या कुत्र्यांवद्दलचे नसून, मानवी 
मन, त्याला होणारे भास यांच्या विषयीचे असतात. 

यानंतर अनुभववाद्यांपेकी फार महत्त्वाचा तत्त्वज्ञ ह्यूम 
याच्या सिद्धांताचा कॉलिंगवुडने विचार केला आहे. वार्क्लीप्रमाणे 
ह्यूमनेही अंतर्निरीक्षणाला महत्त्व दिले आहे. त्याने संवेदनांचे 
(८९1015) दोन वर्ग कल्पिले आहेत. एकातील सभासदांना 
त्याने 'इम्प्रेशन' व दुसर्‍यातील सभासदांना 'आयडिया' अशी 
नावे दिली आहेत. वार्क्लीप्रमाणे त्यानेही या दोघांमधील फरक 
संख्यात्मक असल्याचे म्हटले आहे. कॉलिंगवुडच्या मते इस्रेशन 
अनुभवताना जी पराधीनता जाणवते, व आयडिया अनुभवताना 
मनाची जी स्वाधीनता जाणवते त्यांच्यातला भेद ह्यूमला अभिप्रेत 
होता (पृ. १८४). ह्यूमने वरील वर्गीकरण केले खरे, पण त्याने 
या वर्गांच्या मर्यादा पक्‍क्‍या वंदिस्त केल्या नाहीत. अपवादात्मक 
गोष्टींना प्रवेश करता येईल अशा काही फटीही त्याने ठेवल्या. 
उदाहरणार्थ, त्याच्या निकषानुसार झोप, ज्वर, वेडाचा झटका 
या अवस्थांमध्ये जे काही अनुभवायला येते ते सर्व पहिल्या 
वर्गात वसवायला हवे. कारण, या अवस्थांमध्ये आपल्याला 
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हतवलता जाणवते. परंतु ह्यूम तसे करीत नाही. या अवस्था 
अपवादात्मक आहेत असे सांगून त्याने आपल्या तत्त्वाला मुरड 
घातली. ह्यूमने येथे जे केले ते पटण्यासारखे नाही. ऐन मोक्याच्या 
जागी त्याने अपवादाची पळवाट ठेवली नसती, तर गोप्ट वेगळी 
झाली असती. 

यानंतर कॉलिंगवुड कान्टच्या या संदर्भातील प्रतिपादनाकडे 
वळला आहे. कान्ट जेव्हा ह्यूमचा सिद्धांत नाकारतो, तेव्हा तो 
वार्क्लीने मांडलेल्या सिद्धांतांपैकी दुसऱ्या, म्हणजे संवंध-सिद्धांताकडे 
वळतो आहे, असे प्रथमदर्शनी वाटते. त्यात वाक्लीने असे मांडले 
होते की, 'आयडिया ऑफ सेन्स' या 'आयडिया ऑफ इमॅजिनेशन' 
पेक्षा वेगळ्या असतात. कारण, त्यांच्यामधील परस्परसंवंधात 
निवमवद्धता असते; पण दुसऱ्या वर्गात अशी नियमवद्धता नसते. 
या नियमवद्धतेला वार्क्लीने निसर्ग-नियमांचे स्थान दिलेले आहे. 
त्याच्या मते हे निसर्ग-नियम अनुभवांवर अधिष्ठित असतात 
(पृ. १७९-१८०). यावर कान्टचे म्हणणे असे की, हे झाले 
अभ श्रैणीचे नियम. ते स्वत: द्वितीय श्रेणीच्या”नियमांच्या पायावर 
ज्भे असतात. पहिल्या नियमांत दुसरे नियम अंतर्भूत असतात. 
हे पायाभूत नियम (ऐंद्रिय) अनुभवांवर अधिष्ठित नसून संकल्पना- 
शक्ती (पातटडाद्याताा्ट) या मन:शक्तींपासून प्राप्त झालेले 
असतात. प्रथम श्रेणीच्या नियमांच्या पातळीवरून विचार केला, 
तर एखादा संवेदना-विषय (&श्ा5॥॥1]) स्वैर वाटतो. कारण, 
आपण त्याला अजून कोणत्याही निसर्ग-नियमाच्या शृंखलेतः स्थान 
दऊ शकलेले नसतो, पण द्वितीय श्रेणीच्या नियमांच्या पातळीवरून 
पाहिल्यास त्याच संवेदना-विषयांची स्वैरता केवळ तात्पुरती आहे, 


ती कायमची स्वैरता असूच 
पथा स्वरता असूच शकणार नाही, असे लक्षात येते. 
प्रत्येक घटनेला कारण 


नियम सांगतो. समजा लि तात शेशीचा 
या ' "याला आज एखादी घटना स्वेर 
व्यि झर ताचा अर्थ इतकाच की, ती कोणत्या कारणाचे 
असा ल ह. के काभे नाही; पण याचा अर्थ 
माडा तमो वा र शवाय निर्माण झालेली आहे. केव्हा 
नाही अशी घटना स. [१ त्याती ल्याल सापडणारच. जिला कारण 
निच्या 7 शकत नाही. या चर्चेवरून निघणारा 
ढु > का, अंतिमत: स्वैर असा संवेदना-विषय असूच 
कत नाही. 

कान्टने ान्ट व >. दाखविले 
संस्कार केले अ गी ' ज्या संवेदनांवर संकल्पनाशक्तीने 
आहे, आणि वजा ाहनेन वकक पन्या, छ्या) म्हणणे बोगये 
(11१711: त णार झालेले नाहीत त्यांना काल्पनिक 
डग) वा) मानायला हवे. ( 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


व्र101 ७9 ॥९ ए॥]तटाडाद्यात्ट, ७०0] 81012 1195 
11९ 10४५७1 (0 जाला ॥1९ (1118188); वा] 1119911119 
58150] ५1] [121] 11९81] 018९ ४1101] 1185 101 ४९ 
ए10९1ए01९ (18 ]1100055.' ]. 187). संवेदना-विपयावर 
संकल्पना-शक्तीचे संस्कार होणे म्हणजे संकल्पनाशक्तीकडून 
मिळालेल्या अनुभव-पूर्व संकल्पनांच्या नियमाच्या साहाय्याने संवेदनांचे 
संश्लेपण होणे. हे नियम सर्व मानवांमध्ये समान असतात. तसेच, 
ते सृप्टीच्या जडणघडणीचेही नियम असतात. ज्या संवेदनांचे 
वरील नियमांच्या साहाय्याने संश्लेपण झालेले नाही, त्यांचा एक 
वेगळा वर्ग करून त्याला कॉलिंगवुडने 'काल्पनिक' (111॥91- 
॥181%) असे नाव दिले आहे. 

खऱ्या व काल्पनिक संवेदनांमधील भेदाची मुळे सामान्य 
माणसाच्या नेहमीच्या भापेत व विचारात खोलवर रूजलेली आहेत. 
जनमानसात जी गोप्ट अशी खोलवर रुजलेली असते तिच्या 
अस्तित्वाची नोंद घेणे व तिची चिकित्सा करणे, हे तत्त्वज्ञानाचे 
कर्तव्य आहे, असे कॉलिंगवुड येथे आपल्याला पुन्हा सांगत आहे 
(पृ. १८८). हे त्याने या आधीही वेळोवेळी सांगितले असल्याचे 
वाचकास आठवत असेल. सामान्य माणसांचा अनुभव, त्यांना 
जीवनात मिळालेल्या मर्मदृष्टी आणि तत्त्वज्ञान यांच्यातील 
संवंधाविपयी कॉलिंगवुडने जे वारंवार सांगितले आहे ते महत्त्वाचे 
आहे. मराठी वाचकांनी या भूमिकेचे महत्त्व जाणणे विशेष अगत्याचे 
आहे. या भूमिकेवर नीट विचार केल्यास त्यांना सौंदर्यशास्त्र व 
कला-समीक्षा यांच्यातील वैध संवंधाचीही स्पष्ट कल्पना येईल. 

यानंतर कॉलिंगवुडने भासात्मक संवेदनांची (1115019 
581159) चर्चा केली आहे. त्याच्या मते भासात्मक संवेदना 
म्हणजे अशी संवेदना की, जिच्याविपयी आपल्याकडून काहीतरी 
चूक झालेली आहे. निळा रंग वघत असताना तो अचानक 
तांवडा दिसायला लागणे अशा स्वरूपाची ती चूक नसते, हे 
उघड आहे. खरे म्हणजे निळ्याच्या जागी तांवडा रंग दिसणे 
संभवनीयच नाही. एखाद्या संवेदनेचे इतर संवेदनांशी संवंध जोडताना 
चूक होणे हे मात्र निश्‍चित संभवनीय आहे. एखादे मूल जेव्हा 
आरशात वघते, तेव्हा त्याला त्यात रंगांच्या पटट्यांची एक 
संरचना दिसते. ती संरचना व माणसाचा चेहरा वघताना दिसणारी 
संरचना या एकाच प्रकारच्या आहेत हे त्याच्या लक्षात येते 
येथपर्यंत त्या मुलाच्या वघण्यात कसलीही चूक झालेली नसते. 
पण, समजा, मुलाला असे वाटले की, दोन फुटापर्यंत हात 
लांववला, तर आरशामागे असलेल्या एका मानवी चेहर्‍याला 
स्पर्श करता येईल. त्याचा हा कयास अर्थात चूक आहे. आरशात 
प्रतिविवे पाहण्याचा त्या मुलाला पुरेसा अनुभव आला म्हणजे तो 
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अशी चूक त्यानंतर करणार नाही. अनुभवाच्या साहाव्याने अशा 
प्रकारचे सृप्टिनियमांचे ज्ञान आपण मिळवतो. वार्क्लीने याच 
प्रकारच्या ज्ञानाचा निर्देश केला असल्याचे वाचकांच्या ध्यानात 
असेल. भासात्मक संवेदना म्हणजे ज्या संवेदनेचे इतर संवेदनांशी 
असलेले संवंध शोधताना चूक झालेली असते, अशी संवेदना 
होय. ("81 111509 5शा5$ए1], (1७1, 15 5911119 8 
58९15] १5 (0 ७॥1०॥ ७४९ 11810 1115(६1005 9000 
[18 1218101] ॥] १५110] 11 51105 (0 00९ 5215व. 
']॥९८००॥०९७॥॥०॥ ० [1॥॥5॥01 १15913९१15, [25010९0 
1110112 ९010९01101 01 ९101.' ]. 19()). आपण जगात 
डोळसपणे वावरलेले असलो, तर आपल्याला वस्तू कशा दिसतात 
व त्या खरोखर कशा आहेत यातील संवंधाची नीट माहिती प्राप्त 
झालेली असते. उंच टेकडीच्या माथ्यावरून बघितले, तर तिच्या 
पायाजवळची घरे छोटी दिसतात. ती कितीही छोटी दिसली तरी, 
ती प्रत्यक्षात छोटी नसून मोठी आहेत, हे आपल्याला माहीत 
असते. 

आपण नेहमीच्या वोलण्यात जेव्हा 'कल्पना करणे' असा 
शव्दप्रयोग करतो तेव्हा आपण नेहमीच वास्तवात नसलेल्या 
गोष्टींचा निदेश करीत असतो असे नाही. समजा, आपण काड्याची 
पेटी उघडली व तिच्यातल्या काड्या वघून ती वंद केली. पेटी 
वंद असेतो तिच्यातील काड्या दिसत नाहीत हे खरे; पण त्या 
जरी दिसल्या नाहीत तरी, त्या तेथे असल्याच पाहिजेत असे 
आपण म्हणतो. हे आपण कशाच्या भरवशावर म्हणतो? भरलेल्या 
काड्याच्या पेट्यांमध्ये काय असते, हे आपल्याला माहीत असते. 
त्यावरून आपल्या हातातल्या भरलेल्या वंद पेटीत काय असेल, 
याची आपण कल्पना करू शकतो. आणखी एक उदाहरण घेऊ. 
आपण आपल्याभोवती नजर टाकतो व म्हणतो की, सर्व वाजूला 
घरे, झाडे इत्यादी प्राकृतिक पदार्थ आहेत. त्या सर्वांना लांवी, 
रुंदी, जाडी आहे हे आपल्याला माहीत असते. जर आपण फक्त 
आपल्याला काय दिसते यावर विसंवून राहिलो, तर आपण 
लांवी, रुंदी, उंची वगैरे गुणविशेप असलेल्या प्राकृतिक पदार्थांवद्दल 
वोलूच शकणार नाही. कोणत्याही प्राकृतिक पदार्थाच्या सर्व 
वाजू व सर्व गुणविशेप यांचा कोणत्याही एका वेळी आपल्याला 
अनुभव येत नसतो. यापैकी काही आपल्याला प्रत्यक्ष दिसतात, 
व इतरांवद्दल आपण कल्पना करू शकतो. आपण जसे वघू 
शकतो तसे आपण कल्पनाही करू शकतो; आणि त्यामुळेच 
आपल्याला जगाचे ज्ञान होऊ शकते. 

याआधी आपण लॉक, वार्क्ली, ह्यूम यांच्या सिद्धांतांचा 
परिचय करून घेतला. काही कल्पनांच्या अनुभवात आपल्याला 


ष्ह्न ही 
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आपली परस्वाधीनता जाणवते, तर इतर काहींच्या अनुभवात 
आपण कमी-अधिक प्रमाणात स्वतंत्र असल्याचे जाणवते. या 
गोष्टीचा निर्देश प्रत्यक्षाप्रत्यक्षपणे वरील तिघांच्याही विवेचनात 
केलेला सापडतो. संवेदना (521154101) निष्क्रिय असते, तर 
कल्पना (1119211181101) क्रियाशील असते, असा निष्कर्ष 
त्यांनी काढलेला दिसतो. या निप्कर्षाची छाननी करू लागल्यावर 
असे लक्षात येते की, खरे म्हणजे वरील भेद हा क्रियाशीलतेचे 
अस्तित्व व क्रियाशीलतेचा अभाव असा मांडणे वरोवर नाही. 
संवेदनेमध्ये क्रियाशीलता अजिवात नसते असे नाही. गरम केलेल्या 
लाखेवर सील दावले की, ते लाखेवर उमटते आणि लाखेत ते 
जतन केले जाते. लाखेत प्रतिसादाची क्षमता आहे. तिच्यावर 
सील दावल्यास ती प्रतिसाद देऊ शकते, स्वतःमधील क्रियाशीलता 
दाखवू शकते हे यावरून दिसते. संवेदना हा तर सचेतन प्राण्याचा 
प्रतिसाद असतो; त्यात क्रियाशीलता असणारच. संवेदनेतील 
क्रियाशीलतेपेक्षा कल्पनेत जास्त क्रियाशीलता, स्वतंत्रता, स्वाधीनता 
असते; पण कल्पनेची क्रियाशीलता, स्वाधीनता अमर्यादित आहे 
असे नाही. उदाहरण म्हणून असे दाखविता येईल की, कल्पनेपेक्षा 
जाणीवपूर्वक व हेतुतः केलेली कृती (2015010151 ९६॥]४- 
[17०५ ०६1 11९1101) ही जास्त स्वतंत्र असते. आपल्या 
चर्चेच्या संदर्भात जास्त जवळ ठरेल असे उदाहरण म्हणून विचाराचा 
(100४11) उल्लेख करता येईल. कल्पना फोलिंगपेक्षा जास्त 
स्वतंत्र व विचारापेक्षा कमी स्वतंत्र असते. [येथे आपण काही 
ठिकाणी 'संवेदना' व इतर ठिकाणी 'फीलिंग' हे शब्द वापरले 
आहेत. याचे कारण, येथल्या मुळातील मजकुरात कॉलिंगवुडनेच 
*सेन्सेशन' व 'फीलिग' हे दोन शव्द समानार्थवाचक्र म्हणून 
वापरले आहेत. उदाहरणार्थ, पाहाः “11] 50112 5९152 0 
ठी0ीहा, १ा)वे१्टागव101 15 1102 ९2९ [व] 5015101]. 
९९८] 5९21541101 15 101 ९116९19 ए॥॥९९; [15 
530१112005 घल शा ण 1९ ॥ १७५0 क्यात इशया[ट| 
ठाष्टया151; 001 [॥८ती2९त 01ंगावे्टा1(101 ९005 
8 डॉल) पिला... रिटवातटत १5 च] ९४1७ 01111811- 
[251101 ० ९९001), (11९1, 11132111१(101 52९115 
10 0000४ 9 [190९ 11211९0182 0९10/९61 (112 1255 
९९ ३०५॥४५ ० ॥]टा2 [00111५ 810 (118 11012 ॥९९ 
9०॥॥४॥४ ० ४५1115 ४९16018119 ९41120 1100111. (0). 
197-98).] आपण याआधी पाहिल्याप्रमाणे फोलिंग म्हणजे 
फक्त सैन्सेशन नव्हे. फीलिंगमध्ये असलेल्या दोन घटकांपैकी 
सेन्सेशन हा फक्त एक घटक असून भावना किंवा भाव-भार हा 
त्यातील दुसरा घटक आहे (प्रिन्सिपल्स, पृ. १६०-६२). 'विचार' 
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व 'फीलिंग' यामधील भेद दाखविल्यानंतर कॉलिंगवुडने सेन्सेशनवर 
आपले लक्ष केंद्रित केले व काही काळापुरते फीलिंगच्या भावना 
या दुसर्‍या भागाला सोयीसाठी हेतुत: वाजूला ठेवले. फीलिंगमधून 
(काही काळापुरता) भाव-भारं वाजूला काढला, तर (त्या काळापुरते) 
फोलिंगचे समीकरण सेन्सेशनशी करता येईल, असे कॉलिंगवुडला 
वाटले असणे शक्‍य आहे. कॉलिंगवुडने आपल्या प्रतिपादनाची 
आखणी कशी केली आहे हे लक्षात आले की, वाचकाचा गैरसमज 
होण्याची भीती राहत नाही. 

कॉलिगवुडने कल्पनेला फीलिंग (सेन्सेशन) व विचार यांच्या 
मधले स्थान दिले आहे, हे आपण वर पाहिले. या 'भूमिकेचे 
स्पप्टीकरण, व समर्थनही, देण्यासाठी त्याने सेन्सेशन या संकल्पनेवर 
प्रथम लक्ष केंद्रित केले आहे. याचे कारण असे की, काही 
आधुनिक तत्त्वज्ञानी सेन्सेशन या संकल्पनेचा आपल्या सिद्धांताच्या 
समर्थनासाठी भरपूर उपयोग केलेला आहे. साहजिकच सेन्सेशनला 
विशेष महत्त्व प्राप्त झाले आहे. सेन्सेशनची नीट चिकित्सा 
केल्यास या तत्त्वज्ञांनी आपल्या सिद्धांताची उभारणी पक्क्या 
पायावर केली आहे की नाही, याचा उलगडा होईल. 

कॉलिंगवुडने प्रस्तुत संकल्पनेची याआधी जी चिकित्सा 
केली आहे तिच्यावरून असे दिसते की, संवेदना ही एक सतत 
चालू राहणारी घडामोड ("१1117 ०19८1 ४1१") आहे. उदाहरण 
म्हणून 'ऐकू येणे' या घडामोडीकडे लक्ष दिले, तर असे आढळते 
को, आपल्याला दर क्षणाला नादाचा नवा एकक ऐकू येतो, 
आणि तो ऐकू आल्यावरोवर लगेच नाहीसा होतो. ऐकण्याची 
प्रत्येक क्रिया व तिचा विपय यांची आयुप्ये समकक्ष असतात. 
एकावरोवर दुसरेही संपते. यावर जी इ. मूरसारख्या काही तत्त्वज्ञानी 
असा आक्षेप घेतला आहे की, आपण रंग पाहायला लागेपर्यंत 
पाहण्याची क्रिया अस्तिवात येणे शक्‍य नाही, व आपण रंग 
पाहणे थांवविल्यानंतर आपली रंग पाहण्याची क्रिया चालू राहणे 
शक्य नाही. परूरसारख्यांच्या मते हे सर्व मान्य केल्यावरही एक 
प्र्न राहतोच; तो हा की, आपण प्रस्तुत रंग पाहणे थांवल्यावरोवर 
ता रग नष्ट होतो, असे का मानायचे? 

क. संवेदनक्रियेचा स्पर्श न झालेल्या संवेदना-विपयाच्या संदर्भात 
बुडे एक मूलभूत शंका उपस्थित केली आहे. वर वर्णिलेला 
संवेदना-विषय नुसता अस्तित्वात असू शकतो उतरे इतकेच रि क 
या अस्पृष्ट स्थितीत त्याचे व्यवस्थित निरी ती 

| र भण 
त्याचे गुणविशेष कळतात, त्यांची व 
गुणविशेषांची तुलना करता येते, असे 
कॉलिंगवुडच्या मते असा विपय अस्तित्त्वात 
यापेक्षा आपल्या दृष्टीने जास्त 


होऊ शकते, 
इतर संवेदना-विपयांच्या 
वरील तत्त्वज्ञ मानतात. 
स्वात असतो की नाही, 
महत्त्वाचा प्रश्‍न असा आहे की 


त 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


निरीक्षणासाठी तो आपल्या मनासमोर कसा येऊ शकतो? आपल्या 
वघण्याचा विपय म्हणूनच तो आपल्या मनासमोर येतो की इतर 
कोणत्या तरी मार्गाने? दुसरा कोणताही मार्ग उपलब्ध असल्याचे 
दिसत नाही. अशा परिस्थितीत अनुभवाला न आलेल्या तथाकथित 
अनुभव विपयावद्दल वोलायचे कशासाठी? त्याविपयी वोलता 
येईलच कसे? (पृ. १९८-९९). कॉलिंगवुडच्या विवेचनातील 
पुढील भाग मुळातूनच पाहणे योग्य ठरेल: '1॥९ ति] ४-110 
१७0॥[॥1९ ९५15181108 01 ॥15015९0 56158, 10 00101, 
15 08९11296 ७9 ॥॥९ ९०७12 ५॥॥10 1100120 11 1110 
७९॥]१॥॥९०९ 01 1111050114] 11111९112४. 111811 181- 
$01 1011115 0९] 15 [181 111९55 11 ७४९९ [1॥९ [1129 
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असे असूनही न अनुभवलेल्या संवेदना-विपयावद्दल हे तत्त्वज्ञ 
वोलतात, याचा अर्थ असा की, ते काही वावतीत या विषयासारख्या 
असणाऱ्या दुसर्‍या कोणत्यातरी गोष्टींवद्दल वोलत असतात. या 
गोष्टींच्या स्वरपाकडे आता कॉलिंगवुड वळणार आहे. ह्यूमने 


घा]0 15 0085. 


अनुक्रमणिका 


ठे 


या संदर्भात केलेल्या, पण अर्धवट सोडलेल्या, कामाची तो मदत 
घेणार आहे. ह्यूमने इम्प्रेशन व आयडिया यांच्यामध्ये भेद केला 
होता. आयडियाचा जन्म जरी इग्प्रेशनमध्ये होत असला तरी, 
आयडिया व इम्प्रेशन यांची जात एक नाही. ह्यूमने या संदर्भात 
मांडलेला दुसरा महत्त्वाचा मुद्दा हा की, ज्ञानप्रक्रियेत फक्त 
आयडियांचा उपयोग केला जातो, इम्प्रेशन्सचा नाही (पृ. २०१). 
या दोन गोष्टींमध्ये जातीचा फरक असूनही अनेक तत्त्वज्ञांनी 
त्यांना समान दर्जा दिल्याचे दिसते. हे शक्‍य होण्यासाठी असे 
मानावे लागेल की, संवेदनेला (सेन्सेशन/इम्प्रेशन) संलग्न असा 
अनुभवाचा एक वेगळा प्रकार आहे. त्यात व संवेदनेत काही 
वावतीत साम्य व काही वावतीत फरक आहे. मुख्य फरक असा 
की, संवेदनेचा अनुभव-विपय क्षणजीवी असतो, तर या वेगळ्या 
अनुभव-प्रकाराचा विपय हा मनात टिकवून धरता येतो. त्याचे 
विस्मरण झाले तरी, तो आठवता येतो, त्याची अपेक्षा करता 
येते (91101]1)910).. त्याचा इतर तत्सम अनुभव-विषयांशी संवंध 
जोडता येतो. (“1118182 11051... 
8108 0॥९1 [1.1 56९1541101, 00 ९]058]9 1814120 


ए९॥ 0प१ा] ० ९7९1- 


10 1; 50 0105819 95 (0 0९ 885119 1115191९01 1011, 
७१ 0ठाटि81 1111191118 ९0100,५, 500105, 910 50 
01 ४1121 11 [115 ९981181108 ४/९ “७८8९102” घा€ 
16181118९0 11] 50116 ४/99 01 0॥॥९1 ७९0182 ॥॥९ ॥11]_)ा त, 
9111011920, 18208118९0, 911]10॥ ४01 111858 59112 
९010पा5 क्षा0 500105, 11 [11९11 ९9)901(9 85 5815, 
19७५७९ ८885९0 (0 0९ 5281 910 112810.' ]. 202). जेव्हा 
अनुभववादी तत्त्वज्ञ (8111110151) अनुभवाचा (९)])९11- 
९10९९) हवाला देतात, तेव्हा खरे म्हणजे त्यांच्या मनात संवेदना 
नसून कल्पना (1113211191101) असते. (“*॥त 1115 11ावे्टा- 
191101), 101 5581101, (0 ७॥॥०॥ 9])])९9] 15 1180९2 
शाहा ९111110155 901९81 10 “९9९1121080”. ७. 
203). 

कॉलिंगवुडने याआधी असे सांगितले आहे की, संवेदना- 
विषयांमधील संवंध (1219110115 0९1५/९९1] 5९153) शोधण्याचे 
काम विचार ((1100४111) करीत असतो. उदाहरणार्थ, विशिष्ट 
रंगाचा एक पट्टा व त्याचे इतर पट्टे यांच्यात गुणात्मक साम्य 
आहे हे विचार ठरवतो, व आपण या साम्याच्या आधारे त्याला 
तांवडा म्हणतो. कॉलिंगवुडचे प्रतिपादन असे की, कोणत्याही 
रंगाच्या पट्ट्याचे तांवडा म्हणून वर्गीकरण करण्याआधी त्याचे 
स्वतःचे रूपवैशिप्ट्य जाणणे आवश्यक असते. त्यासाठी एक 
क्रिया अटळ ठरते. कॉलिंगवुडने या क्रियेला 'लक्ष देणे' (!- 


ह ह 
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राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


व. ->२७ 


क वष 


ण हद 


सू. 


“५ 


ह्वारा प्राज्मपाठशाळामडळ, वाई 


ड्ट 


(हा) हे नाव दिले आहे. (1115 १ल ० ॥]॥९0- 
पाट 80१णा2 १, ]॥७ 985 1 505, ७९0९ ] ट्या 
व्या [0018585109 1, 15 एव १५९ ९41] [ट]0119 10 
1.' ७. 203). संवेदना (5801591101) व लक्ष देणे या दोन 
गोष्टी वेगळ्या आहेत. जर आपण 'दिसणे' व 'वघणे', 'कानावर 
पडणे* व 'ऐकणे' यांच्यातील भेदांचा विचार केला, तर हे सहज 
कळू शकेल. दिसणे व कानावर पडणे ही संवेदनेची, आणि 
वघणे व ऐकणे ही लक्ष देण्याची उदाहरणे आहेत. लक्ष दिल्याने 
गोष्टी फक्त एकमेकांपासून अलग करता येतात. अलग करणे 
(10 १1010९) व निप्कर्पण करणे ((0905(1801) या वेगळ्या 
क्रिया आहेत. कॉलिंगवुडचे म्हणणे असे की, आपल्याला जे 
दिसते ते नुसते विविध रंगांचे दृक्‌क्षेत्र (५15५9) 11210) असते. 
त्याला निश्‍चित मर्यादा नसतात. जर आपण या दृकक्षेत्रातील 
एखाद्या भागाकडे नीट वघितले, तर आपल्याला रंगाचा विशिष्ट 
पटटा दिसतो, एरव्ही नाही. वघण्याच्या क्रियेतच या पट्ट्याला 
दृकक्षेत्रातील इतर गोष्टींपासून वेगळे करणे, हे अंतर्भूत असते. 
आपल्या एकूण अनुभव-क्षेत्रातील ज्याकडे आपण लक्ष 
देतो, त्याला कॉलिंगवुड सवोध (९015010015) व इतर भागाला 
अवोध (1001501005) म्हणतो. अवोध भाग म्हणजे ज्याकडे 
अजिवात लक्ष दिलेले नाही असा भाग नसून ज्याकडे काही 
प्रमाणात दुर्लक्ष झाले/केले आहे असा भाग असल्याचे कॉलिंगवुडने 
लगेचच स्पष्ट केले आहे. (ज्याला कॉलिंगवुड अवोंध म्हणतो 
त्याला सामान्यपणे वोधपूर्व ([)1९0015010ए५) म्हटले जाते. हे 
जाता नोंदवायला हवे.) 
ज्याला कॉलिंगवुडने याआधी..*सायकिकल' पातळीवरचा 
अनुभव म्हटले होते त्यात सवोध व अवोध असे विभाजन करता 
येत नाही, असे त्याने येथे सांगितले आहे. त्या ठिकाणी मन 
केवळ सचेतनाची जाणीव या प्राथमिक स्वरूपात उपस्थित असते. 
(“1९11110 1९ 891515 0]9 1112 51113९2 ण 5९0]- 
11९106.' ]. 205). | 
केवळ सचेतनाच्या जाणिवेला फक्त एक विपय असतो ॥ 
उदाहरणार्थ, कानावर पडणे याला विषय आहे नाद, पण जेव्हा 
आपण जाणीवपूर्वक ऐकतो, तेव्हा या क्रियेला दोन विषय असतात , 
जो नाद ऐकण्याचा आपण जाणीवपूर्वक प्रयत्न करतो तो नाद 
हा झाला एक विषय; आणि आपली ऐकण्याची क्रिया हा आहे 
वेपय. पुस्तकातील या आधीच्या विवेचनात कॉलिंगवुडने 


जाता 


दसरा ८ 
पाविष्काराची चर्चा केली आहे तिच्यात त्याने असे म्हटले आहे 
४ 2 


गविप्कारपूर्व भावना ही माणसाला गुदमरून टाकते, पण 
को, 3 


गविष्कार झाला की माणूस या हतवलतेच्या अवस्थेतून 
तिचा ३ 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंबर-डिसेंवर १९९३ 


वाहेर येतो. जे भावनेचे स्वरूप त्याला आविप्कारपूर्व काळात 
कळत नव्हते ते आविप्कारोत्तर काळात त्याला कळते (पृ. १०९- 
१). कॉलिंगवुडने आविष्कार व भावना यांच्या संवंधावद्दल 
वोलताना जे म्हटले होते, जणू त्याचाच पुनरुच्चार लक्ष देण्याच्या 
आधीची संवेदना व लक्ष दिल्यानंतर वदललेल्या स्वरूपातील 
संवेदना (म्हणजे कल्पना) यांच्यावद्दल वोलताना येथे तो करतो 
आहे. येथे (उदा. पृ. २०७ वर) तो जरी फीलिंगवद्दल वोलतो 
हे तरी, त्याच्या मनात भाव-भार काढून टाकलेली फीलिंग 
(म्हणजे संवेदना) आहे, हे आपण वर पाहिले आहे 
लक्ष देण्याच्या क्रियेने जाणीव (०0150100511255) 
फोलिंगवर (म्हणजे येथे संवेदनेवर) वर्चस्व प्रस्थापित करते. 
संपूर्णपणे स्वायत्त असलेली जाणीव ही कोणत्याही विशिष्ट 
संवेदनेकडे लक्ष द्यायचे की नाही हे ठरविते. कोणती फीलिंग 
(संवेदना) आपल्या अनुभवाचा विपय व्हावी माणूस ठरवू 
शकत नाही. परंतु अनुभवाला येणाऱ्या फीलिगकडे (संवेदनेकडे) 
लक्ष द्यायचे की नाही हे मात्र तो ठरवू शकतो कशाकडेही लक्ष 
द्यायचे नाही असा निर्णय तो घेऊ शकत नाही जोपर्यंत त्याला 


जाणीव आहे तोपर्यंत त्याला कशा ना कशाकडे तरी लक्ष द्यावेच 


लागतं. लक्ष देण्याचे ठरविणे म्हणजेच जाणीव असणे. (“('तञा- 
5९101511855 15 १७५०]101819' १॥॥01011006: ॥5 तल्ल- 
डाञा 9]जाल १९९1111105 ॥॥॥९॥८1; 
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0015 ०1 ॥1६ 
९0150101518९55./ ४९! ॥€ 


15 101 ॥8९ (0 ९10052 
शाालालटा ॥९ ४1६] 2५००३९ 115 0७७ ० तशल- 
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ज]एत(0 तर्लत€ जि ॥॥[ तल्ला 15 020180[0॥15- 


1255 ॥5९॥.' ]. 207). या पातळीवरच्या जाणिवेला 
गाष्ट करता येत नाही. अनेक फीलिंगची (संवेदनांची 
करून नतर त्यापेकी कोणत्या संवेदनेवर लक्ष 
तिला ठरविता येत 


ला एक 
) पहाणी 
केंद्रित करायचे हे 


नाहो. कारण, अशी निवड करण्यासाठीच 
मुळी या सर्व संवेदनांकडे लक्ष धावे लागणार 


वरावर असेच प्रतिपादन आविष्कार 
लिहिताना केल्याचे वाचकांना 


॥र. कॉलिंगवुडने 
व भावनांची निवड यांच्यावद्दल 
आठवत असेल (पृ. ११५). 

जेव्हा जाणीव आपले अगदी 


प्राथमिक पातळीवरचे स्वातंत्र्य 
प्रस्थापित करते, तेव्हा 


धक फौलिंग ु आपण फोलणगणवर ( संवेदनेवर) अवलंवन 
टी ) लग हाच ४! आपर त्त डा 
चे आपल्यावर ह > कण्याच्या | शट . आ 
-्यी ी > '” व्द्् ल ळा 
भर फरनवभारत (7 
शन ७५ चै 
७2 अमृतमहोत्सवी, 
वी चर्च छि 
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> ७ 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाप्य 


अवलंवून आहे, असे जणू ती दाखवीत असते. याच क्रियेमध्ये 
माणसाच्या स्वत्वाची, आपण आपल्या फीलिंगपेक्षा वेगळे 
आहोत ही जाणीवही अंतर्भूत असते. फीलिंग (संवेदना) जेव्हा 
माणसाच्या जाणिवेचा (लक्ष देण्याच्या क्रियेचा) विषय वनते, 
तेव्हा ती माणसाळते; माणसावाहेरची एक अनियंत्रित शक्ती या 
रूपात ती आता असत नाही. कारण, मानवी जीवनपटावर 
तिला एक निश्‍चित स्थान मिळालेले असते. फीलिंगवर लक्ष 
केंद्रित केले की, संवेदनेचे स्वरूप वदलते. ती आता कल्पना 
(आयडिया) वनते. फीलिंग (येथे, पृ. २११ वर, फीलिंग 
संवेदना -- तिचा भाव-भार) क्षणजीवी असते. प्रत्येक फीलिंग 
स्वतःमागे आपली खूण (1१०९) ठेवत असते. फीलिंग जरी 
क्षणजीवी असली तरी, ही खूण त्यानंतर वराच काळ मनात 
टिकून राहते. या खुणेवर जर लक्ष केंद्रित केले, तर मूळ फीलिंगचे 
कल्पना (आयडिया) या स्वरूपात पुनरुज्जीवन करता येते (पृ. 
२११). 


वेनेदेत्तो क्रोचेप्रमाणे कॉलिंगवुडही संकल्पना, काल व अवकाश 
यांच्या उपस्थितीशिवाय विशिष्ट फीलिंगची (संवेदनेची) जाणीव 
माणसाला होऊ शकते असे मानतो हे आतापर्यंतच्या विवेचनावरून 
स्पप्ट होईल. त्याचे म्हणणे असे की, विचार संवेदनांमधील 
संवंध प्रस्थापित करतो. दोन संवेदनांमध्ये साम्य दिसणे हा एक 
प्रकारच्या संवंधाचा शोधच आहे. दोन तांवड्या रंगांच्या पट्ट्यांमध्ये 
सारखेपणा दिसणे आणि या दोन पट्ट्यांचे तांवड्या रंगांचे 
पटटे म्हणून वर्गीकरण होणे, या खरे म्हणजे एकाच वैचारिक 
क्रियेच्या दोन वाजू आहेत. रंगाच्या एका पट्ट्याला दुसर्‍या 
रंगाच्या पट्ट्यापासून वेगळे करण्यासाठीसुद्धा वर्गीकरणाची 
आवश्यकता असते. एक पट्टा तांवडा असून दुसरा हिरवा आहे 
असे म्हटल्याने त्या दोन्ही पटट्यांची वेगवेगळी वैशिष्ट्ये लक्षात 
येतात. येथेही वर्गीकरणाचा उपयोग करावा लागतो. कोणत्याही 
गोष्टीच्या वैशिष्ट्याचे ज्ञान होणे हे जसे गुणात्मक वर्गीकरणावर 
आधारलेले असते, तसे ते काल व अवकाश यांच्या पटावर त्या 
गोप्टीला कोणते स्थान मिळालेले आहे, यावरही अवलंवून असते. 
परंतु कॉलिंगवुडला वरीलपैकी काहीही मान्य नाही. तो म्हणतो: 
*०७, 11115 तट्तत ७ट्टा एए९त व (॥९ ए/णार 
र्ण १९21111110 (॥९2 1218101585 0९७९९] (11105 
1115 0९])९10 01 ३0॥९॥॥॥७ [1101 (0 1(, 1१11019 
॥8९112 11125९1115 181 ७९02 ॥॥९11110 11 500 
च वेष तीत ७/2 एक्या ९0॥व९ (शा १५॥॥॥ 010९ धा- 
०0 ला, हात 50 0800118 ६018 (0 ३९९ ॥100", (129 12- 


अनुक्रमणिका 


४९ 


३811010 0129110111 4105010111. ४७१०110151 [109 
शीवचा 8१0९1 15 1 1520 0टॉ02 ७५९ व्वा तटलातट 109/ 
[189 वाट ाट]ताटेत. 10 ताठ णा टा 111215 
ग 15801 15 101, ७ ९05९, 1९ 58110 95 [ता0फ2४शट 
छाती ठे ठिवि णा या शट 15. 10 599 ७ एला ४५९ 
8९९, “1॥15 158 [वाला 0 )0९0त0”, 15 ए0पा टु धरि 0९- 
४णा0 ०५9 "1111511 115९1: 115 001510टा- 
पा 1 20 [081 8510115112 ५५३७] ७ 
०0०10पा5 ७॥॥] 8518011512 191185. 10 59७ “टत 
॥९12 10४” 15 10 ४0 ९४७] विटा, 810 एणा5तटा | 
9]50 ६5 ]ठटाटत ॥ 8 595(811] 0 50११] 01] (21]- 
१०१] ९1१1015 ७ 00 टा 1]. (301 |॥100/1- 
20४९ ० "गावा 115 11 150, 1 ७९ ॥४ 10 ९४]1255 
[114111 ७४0105, १५1]] ७8 51820 11 501180 500॥ |])॥1195९0 
985 “॥॥/5 15 ७५18 ] 520”, 01, 511082 10 08]] गा9 १८ 
0०1९ 01 ३९811४ 15 १]॥९१0५ [0 तझा 9251, ॥॥/5 15 
॥09/ 1 861”. 1॥15 (5 12 [0 ० [89 ७४211] 
९801810 5१9 020 ट ४५७ ७९छाग 1123720110, (1181 
(१. 212-13). 
या विषयाच्या संदर्भात क्रोचे काय म्हणतो हे पाहणे उद्‌वोधक 
ठरेल. तो सांगतो: 'इंट्इशन हा एक ज्ञानाचा प्रकार आहे. 
आविष्काररूप ज्ञान असे त्याचे वर्णन करता येईल. हा ज्ञानप्रकार 
संकल्पनांवर आणि एकूण वोद्धिक व्यवहारावर अवलंवून नसतो. 
इतर अनुभवाच्या अनुरोधाने मन इंटुइशनवर ज्या प्रक्रिया घडविते 
त्या इंटुइशनमध्ये अंतर्भूत झालेल्या नसून नंतर घडणाऱ्या प्रक्रिया 
असतात. इंटुइशनद्वारा दिसणारी गोष्ट खरोखर अस्तित्वात आहे 
की नाही, यावद्दल आपण उदासीन असतो. काल, अवकाश ही 
परिमाणेसुद्धा इंटुड्शनच्या मूळ स्वरूपात नसतात ती नंतर निर्माण 
होतात. इंट्इशनला इतर वौल्रिक व्यवहारापासून वेगळे काढल्यानंतर 
क्रोचे इंट्इशन व संवेदना यांच्यातील भेद स्पप्ट करतो. संवेदना 
म्हणजे आकारहीन जड द्रव्य होय, आणि इंट्इशन म्हणजे आकार 
(फॉर्म) होय. इंटुइशन ही मानवी मनाची आकार देणासै चैतन्यपूर्ण, 
उत्स्फूर्त अशी प्रक्रिया आहे. संवेदना ही शारीरिक, पाशवी, 
जडतेच्या पातळीवरची घडामोड आहे. ती घडामोड मानसिक 
नाही. वाहेरच्या जड जगताने तो आपल्यावर केलेला हल्ला 
आहे. या संवेदनांच्या प्रवाहातून मानवी मन काहींना आकारित 
करते. आकारित करणे म्हणजे जे जड होते त्याला मानवी 
मनाच्या पातळीवर आणणे. या आकारित करण्याच्या प्रक्रियेलाच 
आविष्कार हे नाव आहे, तिचे दुसरे नाव इंटुइशन हे असल्याने 
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क्रोचे म्हणतो की, इंटुइशन म्हणजेच आविष्कार होच.' (क्रोचे- 
भाष्य, पृ. १८). कतवा _ 

एम्लकााऱण ण २१३ वर कॉलिगवुडने हे स्पष्ट केले आहे 
की. तो जेव्हा फीलिगच्या वदढलातील वेगवेगळ्या टप्प्यांविपयी 
वोलतो तेव्हा त्याच्या मनात कालप्रवाहातील 'आधी' आणि 
“नतर यांच्यासारखे संवंध नसून या टप्प्यांमधील फक्त तार्किक 
संवंध आहेत (पृ. २१३). यावरून असे स्पष्ट दिसते की 
कोणत्याही फीलिंगचे (संवढनचे किंवा कल्पनेचे) इतर सवदनांली/ 
कल्पनांशी संवंध प्रस्थापित करायचे असतील, तर ते काम 
जाणिवेचा (लक्ष देण्याचा) विषय झालेल्या फोलिगच्या/संवेदनेच्या 
उपस्थितीशिवाय अशक्य आहे. संवध प्रस्थापित करण्याच्या 
क्रियेत एक पूव अट म्हणून, ज्यांच्यात हे संवंध प्रस्थापित 
व्हायचे आहेत त्या गोष्टींची विशिप्ट म्हणून जाणीव झालेली 
असणे आवश्यक आहे. आत महत्त्वाचा प्रश्‍न असा की, संकल्पना, 
काल, अवका£1 यांच्या अनुपस्थितीत विशिष्टांची विशिप्टे 
म्हणून जाणीव होणारच कशी? संकल्पना इत्यादींच पृथक्‌ ग 
स्पष्ट ज्ञान नसतानाही आपल्याला 'आता', 'नंतर , 'वेथे', 'तेथे' 
र्‍यांचे ज्ञान होऊ शकते. 'येथे', 'तेथे' यांचे स्पप्ट, पूर्ण, अमूर्त 
पातळीवरचे ज्ञान अवकाशाचा अभ्यास करणाऱ्या भूमिती 
शास्त्रज्ञालाच फक्त होते; पण ज्यांना या पातळीवरचे ज्ञान नाही 
त्यांनाही 'येथे', 'तेथे' यांचे ज्ञान होऊ शकते. याचा अर्थ असा 
की, त्यांना फक्त दैनंदिन व्यवहारात आवश्यक ठरणारे अवकाशाचे 
ज्ञान झालेले असते. पण प्रस्फुट, अमूर्ततेच्या पातळीवरील, 
संपूर्ण अशा ज्ञानाची अपेक्षा जाणिवेच्या पहिल्या पातळीवर 
(- म्हणजे जेथे लक्ष देण्याची क्रिया घडते त्या पातळीवर -) 
नसते, इतकाच सीमित दावा कॉलिंगवुड करतो आहे असे वाटत 
नाही. स्फुटावरोवर अस्फुट ज्ञानाचीही अनुपस्थिती त्याला अभिप्रेत 
दिसते. जर संकल्पना, काल, अवकाश इत्यादींच्या स्फुट-अस्फुट 
अशा कसल्याच ज्ञानाची या पातळीवर अपेक्षा नसते असे तो 
म्हणत असेल, .तर त्याचे म्हणणे मान्य करणे अशक्य होते. 
माणसाचा अनुभव व त्याचे ज्ञानशास्त्रीय विश्लेषण यांना कोल 
लावला, तर तो कॉलिगवुडपेक्षा कान्टच्या वाजूने पडेल यात 
शंका वाटत नाही. इंटुइशनच्या सामग्नीशिवाय संकल्पना रित्या 
असतात, व संकल्पनांशिवाय इंटुइशन आंधळ्या ठरतात, हे 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


संवंध येतो तो जाणिवेकडून संस्कारित झालेल्या संवेदनेशी, 
म्हणजेच कल्पनेशी. 

जाणीव (८0150101511९55) म्हणजे अगदी सुरुवातीच्या 
मुळातल्या अवस्थेतील विचार होय, असे कॉलिंगवुड सांगतो. 
(1115 टञा5000518055 18 एप] 115 १७५०]1(219 
पिातेद्या)९11] 0 010] ४19९. ]. 216). विचार 
व फोलिग यांच्यातील भेद स्पप्ट करून सांगताना कॉलिंगवुडने 
विचाराच्या द्विधूवात्मकतेवर भर दिल्याचे वाचकास आठवत 
असेल. विचार ही एक कृती आहे. ती यशस्वी होते किंवा होत 
नाही; ती व्यवस्थितपणे केली जाते किंया केली जात नाही. 
विचार खरा असतो किंवा खरा नसतो. सामान्यपणे विचार 
सकल्पनांच्या पातळीवर वावरतो. या पातळीवरचा विचार 


यशस्वी 
ठरणे म्हणजे तो ज्या गोप्टीवद्दलचा आहे 


तिचा योग्य त्या 
सकल्पनेशी संवंध जोडणे; तिचा संवंध योग्य नसलेल्या संकल्पनेशी 
जोडला की, विचार अयशस्वी होतो, चूक ठरतो. ही झाली 
संकल्पनात्मकतेच्या पातळीवरील विचाराची द्विधृवात्मकता. 
जाणवेच्या (प्राथमिक) स्वरूपातील विचारातही द्विधृवात्मकता 
असते, असा कॉलिंगवुडचा दावा आ? येथ संकल्पना नसल्याने 
विचाराचे क्षेत्र फक्त फोलिंगपुरते मर्यादित असणार हे उघड 
आहे. संकल्पना वर्ज्य केल्या तर जो विचार शक्‍य आहे तो “मला 
असे वाटते' (11115 15 100/ ] 1९९1') या स्वरूपाचा असेल. 
येथे चूक कशी संभवते? कॉलिगवुडच्या मते 'मला असे वाटते 
याच्या विरोधी विचार 'मला असे वाटत नाही' (1115 15 10! 
10% 1 1061') हा आहे. खरी जाणीव आपल्या फीलिंग जशा 
आहेत तशा त्या मान्य करण्यात व आपल्या म्हणून स्वीकारण्यात 
आहे. त्यांचा स्वीकार न करण्यात खोटी जाणीव आहे. (७ 
[गाट टणाइल0॥51९55 [३ पाह टग 10 60- 
$8]९९५ 01 00] ल्ल 


४४०॥] 0९ कडला [| 


01९0०९] “"गृ1ाचा ल्लथिष्टडपाल 1111९”.' |). 2] 6). 


आपली फीलिंग स्वीकारणे किंवा न स्वीकारणे 
केव्हा निर्माण होतात याचे उत्तर 


आहे: फोलिंगकडे आपण लक्ष देर 
लक्ष दण्याची क्रिया सुरू झाल्याव 


3 9 815९ ९015010॥151]९55 
181), 1.९. एता त्र300 


हे पर्याय 
कॉलिंगवुडने पुढीलप्रमाणे दिले 


तो किंवा देत नाही हे विभाजन 


रोवरच होते. या घेरीज आणखी 
ीझन मध्ये मांडलेले मत सर्वांना . एका प्रकारे फीलिंग त. याखेरीज आणखी 
कान्टने क्रिटीक ऑफ प्युअर रीझन मध्ये मांडलेले मत स एका प्रकारे फीलिंगची वगय 
. त चि केंद्रित होते ना होते तोच च लावली जाते, तिच्यावर लक्ष 
परिचित आहे. कुतीतठे. संवेदगेर उ हीते तोच लक्ष क जोते. 
लक्ष देणे या जाणिवेच्या कृतीमुळे संवेदनेचे (5९158- लक्ष दिल्यावरोवर वरोवर फौलिंगचे की रॅ ह 
न 1 ंतर होते. वुद्धीचा (1 ही र कल्पनेमध्ये होऊ लागते. 
101) कल्पनेत (111921131101) रूपांतर होते. वुद्धीचा (1- ह कल्पना भयप्रद लडोष कल्पनेमध्ये ₹ अ ला वु 
116०) संवंध असंस्कारित संवेदनेशी कधीच येत नाही. तिचा प्र करू शकणार मागी « तिच्यावर आपण आपले बर्चत्व 
न | वाला आप्रण लक्ष ; क अ न 
9 1 ₹....तुक्कते डिक 
यः ग्र धड द्या 
र कली ७५ घो 
तु न्ट< चरक > 
४८ र फर &« औक 
अनक्रमणिका मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास टं पु % शु 
अनुक्रमणिका क्स. _ 
राज्य थद्वारे । 
क संगणकीकृत ह्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामींमांसा - एक भाय ५१ 


क्रिया घाईघाईने थांववतो; आणि आपले लक्ष कमी भयप्रद अशा 
कल्पनांकडे वळवतो. (' 5, ७९ ताल! पा चलाख 
फवा058 ९2811 [९९1111ए, 01 ७800118 ०९01501005 
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भयप्रद फालिगपासून अशा रितीने पळून जाण्याच्या क्रियेला 
कॉलिंगवुड 'जाणिवेचे 'प्रप्टीकरण' (00॥ए])॥॥०॥ ० टणा- 
5010081855) असे नाव देतो. जाणिवेचे, लक्ष देण्याच्या क्रियेचे 
विहित काम म्हणजे आपल्या पुढच्या फीलिंगचे (संवेदना -- 
भाव-भार यांचे) वास्तव स्वरूप ओळखणे. जाणिवेत सचोटी 
असली, तर ती हे काम पुरे करते; पण जेव्हा कोणत्यातरी 
प्रलोभनामुळे जाणीव आपले विहित काम करण्याचे टाळते, तेव्हा 


ती भ्रष्ट होते. फीलिंगवर लक्ष केंद्रित करून तिच्यावर तावा 
मिळविणे हा मार्ग श्रेयस्कर, पण अनेकदा माणसे फीलिंगला 


धीटपणे सामोरे जात नाहीत. भीतीदायक अशा फीलिंगपासून 
पळून जाण्याची वृत्ती अनेकांमध्ये दिसते. ही माणसे नकोशा 
वाटणाऱ्या फीलिंगवरून आपले लक्ष काढून ते दुसर्‍या एखाद्या 
फीलिंगक्रडे वळतात. काही वेळा माणसे स्वतः होऊन अशी 
पळवाट काढतात; पण आयुष्याच्या सुरुवातीच्या काळात हे 
काम प्रेमापोटी आपल्या मुलांची फाजील काळजी घेणारे आईवडील 
करीत असतात. हे काम कोणीही केले तरी, त्याचे परिणाम 
सारखेच वाईट होतात. ज्या फोलिंगपासून' लक्ष काढून घेतले 
जाते ती फीलिंग नप्ट होत नाही. तिच्याकडे काही प्रमाणात लक्ष 
दिले गेलेले असते. तिचे स्वरूप काही प्रमाणात कळलेले असते; 
पण तिचा स्वीकार केलेला नसतो. अनेकदा अशा हुसकून लावलेल्या 
फीलिंगचा आरोप इतर लोकांवर केला जातो. कल्पना (111१९1- 
191101) मुळात कधीव भ्रष्ट नसते; पण जाणीव भ्रप्ट असली, 
तर कल्पनासुद्धा भ्रप्ट होते. जर अनुभवातील कोणत्यातरी घटकाचा 
स्वीकार जाणिवेने क्रेला नाही. तर ती भ्रष्ट होते. त्या घटकापासून 
काढून घेतलेले लक्ष दुसर्‍या एखाद्या घटकाकडे वळविले जाते. 
या दुसऱ्या घटकाचा 'हा माझ्या अनुभवाचा भाग' असे म्हणून 
जाणिवेने स्वीकार केला. तर हा दुसरा घटक खोटा (५॥६॥]) 


अनुक्रमणिका 


ठरतो. तो जर एकटा मनासमोर आला असता, जर त्याला 
कसलीही पार्श्वभूमी नसतो, तर तो पूर्णपणे खरा ठरला असता; 
पण येथे तो एकटा आलेला नसून एका नाकारलेल्या धटकाच्या 
पार्श्वभूमीवर, त्याच्या ऐवजी आलेला असनो. त्यामुळे त्याच्या 
खरेपणात या नकाराची भेसळ झालेली असते. अनुभवाचे हे 
चित्रण पूर्ण नसते. त्यातोल काही भाण गाळला गेलेला असतो. 
जणू आपल्या मनावर वाईट परिणाम होऊ नये म्हणून मूळ 
चित्रावर वरीच रंगसफेती करून ते आपल्यासमोर ठेवले जात 
असते. ('3॥॥ एगासा2४टा 50118 ९[21121( [1 ९938- 
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वरील विवेचनाच्या ओघात कॉलिंगवुडन जाणिवेच्या भ्रष्टी- 
करणाची संकल्पना आधुनिक्र भनोवैज्ञानिकांनी कशी मांडली 
आहे, याचा निर्देश केला आहे. आपल्या अनुभवाचा स्वीकार न 
करण्याच्या कृतीला ते निरोधन (1801855101) या नावाने 
ओळखतात. निरोधित गोष्टींचा इतर लोकांवर आरोप करण्याला 
ते प्रक्षेपण ([)11०]००(101) म्हणतात, आणि जो रंगसफेती केलेल 
अनुभव लोक आपला म्हणून स्वीकारतात त्याव्या निर्मितीला ते 
कल्पनाजालनिर्मिती (111359-00110॥५१ट) हे नाव देतात. 
कॉलिंगवुडने केलेला मनोविज्ञानाचा निर्देश फार पडत्त्वाचा आडे 
हे कोणाही जाणकाराला पटेल. 

जाणिवेच्या 'भ्रप्टाचारात जो खोटेपणा गडे ता तिळ 
फक्त आदिम अवस्थेत सापडतो. जाणीव वौल्धिक पातळीवर! 
गेली की, या खोटेपणातून निघालेले दोन सर्वपरिधन परकर, 
अस्तित्वात येतात - चूक (९॥०॥) आणि धाया (॥8५). माणसाने 
वास्तव जसे आहे तसे ते स्वीकारायचे ठरविले तरी. त्याख्यावः डल 
चुका होणार नाहीत असे नाही. विज्ञानाच्या क्ष त्रातसुदधा 3-शा 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


प्र 


चुका आढळतात. दुसरे असे की, वास्तवाचे खरे स्वरूप 
ओळखल्यावरही माणसे त्याविपवीची खोटी माहिती देऊन इतरांना 
फसवू शकतात. पण जाणिवेच्या आदिम अवस्थेतील खोटेपणा 
या दोन्हीपेक्षा वेगळा असतो. 

कॉलिंगवुड आतापर्यंत नेतिक गोष्टींचा फक्त अप्रत्यक्षपणे 
निर्देश करीत होता. फ्रॉइडप्रणित मनोविज्ञानाचा दाखला देऊन 
त्याने जे विवेचन केले आहे ते प्रत्यक्षपणे फक्त देह-मनाच्या 
निरोगीपणावद्दल असल्यासारखे वाटते; पण त्याने केलेला स्पिनोझा 
आणि प्लेटो यांचा निर्देश (पृ. २१९) आपल्याला जास्त महत्त्वाच्या 
मूल्यांकडे घेऊन जातो. आणि या चर्चेच्या शेवटच्या भागात 
कॉलिंगवुड स्पप्टपणे शिव-अशिव यांचा उल्लेख करतो. त्याच्या 
मते प्रप्ट जाणिवेची अवस्था अशिवाचे (2५1 ) उदाहरण आहे 
(पृ. २२०). या भागात त्याने मनोविज्ञानाचा पुन्हा उल्लेख केला 
आहे; आणि अशिवाच्या अनेक प्रकारांची मुळे जाणिवेच्या प्रप्टतेत 
शोधण्यांचे काम मनोविज्ञानाने केल्यावद्दल त्याची प्रशंसाही केली 
आहे. या सर्वावरून असे वाटते की, कॉलिंगवुडच्या मनात 
प्रथमपासून देह-मनाच्या आरोग्यापेक्षा जास्त महत्त्वाच्या मूल्यात्मक 
गोष्टी असाव्यात. ही सर्व चर्चा कला-मूल्याच्या संदर्भात चाललेली 
आहे, हेही वाचकाने सर्व वेळ ध्यानात ठेवायला हवे. कारण, 
कलेला एकूण मानवी जीवनात कॉलिंगवुडने किती महत्त्वाचे 
स्थान दिले आहे, हे वरील विवेचनावरून ध्यानात येते. 

अशिवाचे दोन प्रकार वेगळे करण्यात येतात. काही अशिव 
गोष्टी आपल्याला भोगाव्या लागतात (5५८1). उलट काही 
अशिव गोष्टींचे कर्तृत्व आपल्या स्वत:कडे जाते. पहिल्या प्रकारात 
आपल्या शारीरिक-मानसिक व्याधींचा समावेश करण्यात येतो. 
दुसर्‍या प्रकारात अपराध, दुष्कृत्ये (५॥01९-0 112) मोडतात. 
माणसाच्या ज्या कृतींचा संवंध त्याच्या स्वतःपुरता मर्यादित असतो, 
ज्यांचे परिणाम माणसावाहेरच्या परिस्थितीवर होत नाहीत, केवळ 
त्यांच्यावहलच येथे कॉलिंगवुड वोलतो आहे. तो येथे जाणिवेच्या 
पातळीवर होणाऱ्या गोष्टींविषयी चर्चा करीत असल्याने त्याने 
फक्त वरील कृतींपुरते वोलावे हे स्वाभाविक आहे. जाणिवेच्या 
भ्रष्टीकरणाला व्याधी आणि दुष्कृत्य यापैकी कोणत्याही एका 
वर्गात पूर्णपणे समाविष्ट करता येऊ शकत नाही. त्याकडे व्याधी 


पाहिले 3 दुप्कृत्य 3 व -. र्र 1 असते असे _ ३. र 
म्हणून पाहले तर ते दुप्कृत्य आहे असे वाटते; पण त्याकडे भावनेचा आविष्कार साधणारी कल्पनात्मक कृती त डच ् 
- धी >, ठरविण्याकडे - वका : व ऱ म्हणजेच क 
दुष्कृत्य! म्हायूच घाहित्यांस' तें व्याध % कल होतो. लक्ष देण्याची प्रक्रिया सुरू झाल्यावर संवेदना कल्पनेत ग कप 
जाणिवेच्या भ्रष्टाचारात दिसणारे अशिव हे अत्यंत आदिम स्थितीतले होते. तिच्यावरील भाव-मारामध्येही वदत 
निर्वाळा लि ने दि हे € एग ह तहो 
अशिव असल्याचा निर्वाळा कॉलिंगवुडने दिला आहे. व्याधी भावना माणसावर वर्चस्व गाजवीत नाही ही संस्कारित 
किंवा * “१ ० जाणिवेचे (> «५ न स्वीकारते शव . र्ट व तर माणसाचे वर्चस्व वि 
कवा इुप्कृत् ाच्यापेक्षाही जाणिवेचे भ्रष्टीकरण हे जास्त दारूण स्वीकारते. भा मानवांकित भावनेचा आविष्कार मडल मा 
ह वि जाणिवेच्या पोचतो नेचा आविष्कार भाषा या पदवीला 
अशिव आहे, असे त्याचे मत आहे. ज्या माणसात जाणिवेर तो. पा या पदवीस 
उ, रक. क रॅ ट्र 
्ं च पड छा 
लकी 
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नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


भ्रप्टीकरणाने घर केलेले आहे त्याला कसलाही उ:शाप नसतो, 
कोणताही सुटकेचा मार्ग नसतो. ("50 181 ६ 11 ९0०॥॥- 
एखा गावड!हा$ 1111, 12 18 8 105! 501], ट्याटहा॥७ 
छ्या 181] 15 10 1016.' 0- 220). व्याधी व दुप्कृत्य 
यांच्यापेक्षा जाणिवेच्या भ्रप्टीकरणाला कॉलिंगवुडने जास्त गडद 
काळ्या रंगाने चित्रित केले आहे. याचे कारण काय याचा खुलासा 
मात्र त्याने दिलेला नाही. तो देणे फार आवश्यक होते. कारण, 
या भ्रप्टीकरणाला कॉलिंगवुडप्रणित कलामीमांसेत महत्त्वाचे 
स्थान आहे. कदाचित असे असेल को, लक्ष देण्याच्या क्रियेत 
कृतिशील विचार व जड संवेदना यांच्यामध्ये प्रथम संपर्क 
साधला जातो. याच विंदूवर माणूस हा इतर प्राण्यांपेक्षा वेगळा 
ठरतो - त्यांच्यापासून अलग पडतो. माणसाला संवेदना इत्यादी 
विपयांची जाणीव होत असतानाच ज्ञाता म्हणून स्वतःचीही जाणीव 
होत असते. माणसाचे माणूसपण येथे जन्मते, आणि अगदी 
जन्माच्या वेळीच जर ते भ्रष्ट झाले, तर या भ्रष्टतेची कीड 
माणसाने यानंतर केलेल्या प्रत्येक गोष्टीत दिसणे स्वाभाविक 
आहे, आणि म्हणून हे अशिव इतर अशिवांच्या मानाने जास्त 
तळातले असे म्हणता येईल. पण त्याला इतरांपेक्षा जास्त दारूण 
का मानायचे? मालोचा डॉ. फॉस्टस, शेक्सपिअरचा मॅकवेथ, 
मिल्टनचा सेटन यांनी अशिवाचा जाणूनवुजून अंगीकार केला. 
त्यांचे अशिव हे जाणिवेच्या भ्रप्टी-करणाइतकेच दारूण नाही 
का? कदाचित असेही असेल की, या इतर प्रकारच्या अशिवांच्या 
अस्तित्वाची १ स्वरूपाची चर्चा फार पूर्वीपासून झालेली आहे. 
जाणिवेच्या भ्रप्टीकरणाच्या अस्तित्वाची व स्वरूपाची वरीचशी 


*पप्ट कल्पना अगदी अलिकडेच आलेली आहे. म्हणून कॉलिंगवुडने 
त्याला इतके महत्त्व दिले असावे. 


कॉलिंगवुडच्या सिद्धांतात कल्पनेला जितके महत्त्व आहे 
तितकेच ते भापेलाही (1६1082०) आहे. आतापावेतो त्याने 
कल्पनेचा तपशीलवार विचार केला. यानंतर तो भापेवद्दलचा 
आपला सिद्धांत मांडणार आहे. 
त्याच्या मते, भापेच्या मूळ स्वरूपावद्दल 


ल विचार केला, तर 
भाषा ही कल्पनात्मक व आविप्काररूप 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाप्य 


भावनेचा आविप्कार करणारी भापा व वैचारिक पातळीवरची 
भापा (111211801111200 1112920) यांच्यामधील संवंधाची 
चिकित्सा आता कॉलिंगवुड करणार आहे. त्याने प्रथम प्रतीक 
(6४11001) व भापा यांच्यातील भेद स्पष्ट केला आहे. कोणत्याही 
विषयाच्या परिभापेतील प्रतीकरूपी शव्दांना त्यांचे अर्थ कसे 
प्राप्त होतात? सर्व संवंधित लोक एकत्र येऊन अमुक शब्दाचा 
अर्थ अमुक असावा असे ठरवितात, व या रितीने विशिप्ट शब्द 
(प्रतीक) व विशिष्ट अर्थ यांची सांगड घालण्यात येते. प्रतिकांची 
निर्मिती कशी होते, त्यांना त्यांचे अर्थ कसे प्राप्त होतात, याचा 
उलगडा वरील स्पप्टीकरणाने समाधानकारकपणे झाला तरी, 
त्यामुळे एकूण भापेची उत्पत्ती कशी होते, यावर प्रकाश पडत 
नाही. प्रतिकांच्या निर्मितीत एकूण भाषेचे पूर्वास्तित्व गृहित धरले 
जाते. अमुक प्रतिकाला अमुक अर्थ असावा, असे ठरविण्यासाठी 
संवंधित लोकांमध्ये चर्चा होणे आवश्यक असते. आणि ती चर्चा 
भापा आधीच अस्तित्वात आलेली असल्याशिवाय होणे शक्‍य 
नाही. वैचारिक पातळीवरील प्रतिकात्मक भापा निर्माण होणे हे 
ज्या एकूण भापेच्या पूर्वास्तित्वावर अवलंवून असते त्या भाषेचे 
स्वरूप कोणते? या प्रश्‍नाला कॉलिंगवुडचे उत्तर असे की, ही 
भाषा म्हणजे कल्पनात्मक पातळीवरील भावनाविष्काराची भाषा 
होय. कॉलिंगवुडच्या मते भापेचे स्वतःचे मूळ स्वरूप भावना- 
विप्कारात्मक असते. म्हणून तो तिला '1६1 29४९ ]॥10ए९1' 
हे नाव देतो. येथे निर्देशिलेली 'खरी-भापा' व नंतर विशिष्ट 
कामासाठी मुद्दाम घडविलेली प्रतिकात्मक भाषा यांच्यातील संवंधाचे 
एक चित्र कॉलिंगवुडने वर दिले आहे. त्याच्याशी पूर्णपणे विसंगत 
ठरेल असे चित्र हल्लीच्या काळात प्रमाण मानण्यात येते. हे चित्र 
स्वीकारल्यास काही विकट समस्या निर्माण होतात. त्यातली 
पहिली अशी: प्रत्येक प्रतिकाला निश्‍चित असा एक अर्थ द्यावा 
लागतो, आणि त्याची काटेकोर व्याख्याही द्यावी लागते; पण 
सामान्य भाषेतील प्रत्येक शब्दाचे अर्थनिर्धारण करणे, त्याची 
काटेकोर व्याख्या देणे अव्यवहार्य ठरते. यावर उपाय म्हणजे 
भापा प्रतिकात्मक असते, हा सिद्धांत सोडून द्यायला हवा. पण 
तसे न करता सामान्य भाषा टाकून देऊन सर्वांनी शास्त्रीय 
आराखड्यानुसार खास तयार केलेली तत्त्वज्ञानात्मक भापा 
वापरायला हवी, असे सांगण्यात येते. लहान मूल जेव्हा आपली 
मातृभापा शिकते, तेव्हा आणखी एक समस्या निर्माण होते 
लहान मुलाला कोणताही शव्द शिकवताना त्या शब्दाचा अर्थ 
समजावून सांगावा लागतो. कोणताही शव्द उच्चारताना त्याने 
जिचा तिर्देश होतो त्या गोष्टीकडे वोट दाखविण्याने हे काम 
होऊ शकते, असे मानले जाते. उदाहरणार्थ, मुलाला दूध देताना 


अनुक्रमणिका 


ह] 


दूध' हा शब्द उच्चारला को, मुलाला त्या शव्दाचा अर्थ कळतो. 
पण कोणतीही आई आपल्या मुलाला अशा पद्धतीने भापा शिकवीत 
नाही. या रितीने भापा शिकविता यायचीही नाही. कॉलिंगवुडच्या 
मते कोणतीही आई आपल्या मुलासमोर त्याला उद्देशून, कधीही 
सुटेसुटे शव्द उच्चारत नसते. ती उच्चारते शव्दसमुदाय, वाक्यांश, 
किंवा वाक्ये. विशिष्ट संदर्भात ऐकलेले वाक्यांश तशाच इतर 
संदर्भात मूल उच्चारू लागते. आईच्या वोलण्यात वस्तुवर्णनापेक्षा 
मुलाविपयीची वात्सल्यभावना जास्त असते, याची कॉलिंगवुडने 
मुद्दाम नोंद केली आहे. आपल्या नेहमीच्या भापेचा एकक हा 
कधीही सुटा शब्द नसतो. त्याला प्रस्तुत अशा एकूण अनुभवाचा 
संदर्भ असतो, हे त्याला सांगायचे आहे. आणि दुसरे म्हणजे या 
अनुभवातील भावघटकाचे महत्त्व त्याला वाचकांच्या मनावर 
ठसवायचे आहे. आई जे काही उच्चारते त्याला प्रतीक म्हणता 
येणार नाही. कारण, त्याच्या अर्थाविषयी आई व मूल यांच्यात 
आधीच एकमत झालेले असते, असे म्हणता येणार नाही. 
प्रथम आईने व नंतर मुलाने उच्चारलेल्या वाक्‍्यांशाला 
भावाविप्कार म्हणणे योग्य होईल, असे कॉलिंगवुडचे म्हणणे 
आहे. हा वाक्यांश एका सवंध संदर्भाचा अविभाज्य भाग असतो, 
याचा विसर पडता कामा नये. कॉलिंगवुडने येथे दिलेले उदाहरण 
महत्त्वाचे आहे. समजा, मुलाच्या डोक्यावरची हॅट काढताना 
आई दर वेळी “1811 शी" असे म्हणत असते. जेव्हा ते मूल 
स्वत:च डोक्यावरची हॅट काढण्यात यशस्वी होईल तेव्हा 
॥9(([19७/' असे काहीतरी उच्चारील. '॥191119४/' हा ध्वनी 
काही प्रतीक नव्हे; पण तो त्या मुलाला वाटणाऱ्या समाधानाच्या 
भावनेचा आविष्कार म्हणता येईल. तो ध्वनी नव्हे, तर त्या 
ध्वनीचे उच्चारणच आविप्काररूप आहे, असे कॉलिंगवुड सांगतो. 
(त फ०प]ठ ७श यासयाहा ९ एप, पा तहाण एच 
"]व[[199/” 15 8 5911001, [0 1] 11६11 ९५]]॥९$50. 
10०९5 101 831855 [18 9० ठिट्या0शया७्ट 01811, 
1 8५]125585 [1९ [1९९५ 5911530001 ७॥०॥ 
101 501181९4501 [1९00110 181085 11 हा]00110 11... 
111511011118250ए॥त "हव ७/”, ७0 ॥29ल जे ॥ा२)।ीर- 
ग्रा ॥115 50एात, 181 15 ९18551४९.' ]. 228). 
कॉलिंगवुडच्या वरील विवेचनासंवंधी एक महत्त्वाचा प्रश्‍न 
उभा राहतो. आईचे आपल्या लहान अपत्याविपयीचे वात्सल्य 
सर्व वेळ उपस्थित असते असे गृहित धरून चालू. याचा अर्थ ती 
नेहमीच त्या मुलाचे कौतुक करणारी मऊ, मधाळ भाषा वापरीत 
असत, असा घेणं चूक ठरेल. मूल रडत असले की, दरदर्शनवरील 
जाहिरातीतल्या प्रमाणे ती वाळाला तीन पिढ्यांच्या कसोटीला 
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उतरलेले वुडवर्ड देईल, किंवा घरगुती ओव्याचे पाणी देईल, 
किंवा एखादा धपाटा देखील देईल. त्याच्या डोक्यावरची हॅट 
काढताना किंवा अंगातला स्वेटर काढताना ती सारख्याच मधाळ 
वालभापेत वोलेल, असे सोयीसाठी धरून चालू. एकाच प्रकारच्या 
वालभापेत एकाच प्रकारची भावना व्यक्त करीत ती कधी हॅटचा 
तर कधी स्वेटरचा उल्लेख करील हे उघड आहे. मुलाला हॅट व 
स्वेटर या दोन वेगळ्या गोष्टी आहेत हे कळणार कसे? दोन्हींच्या 
संदर्भात समान असलेल्या प्रेमाच्या आविप्कारातून त्याला दोन 
गोष्टींमधील भिन्नता लक्षात येणे शक्‍य नाही. पुन्हा असे की, 
हॅटचा निर्देश आईने निरनिराळ्या परिस्थितीत केल्याचे मुलाच्या 
ध्यानात येणे स्वाभाविक आहे. या वेगवेगळ्या परिस्थितीत समान 
असलेली गोष्ट म्हणजे हॅट हेही त्याच्या लक्षात येणोर. हॅटकडे 
वोट दाखवून जे साधले जाते वरोवर तेच अनेक संदर्भात जिचा 
उपयोग, निर्देश होतो त्या गोष्टीला या विशिष्ट संदर्भांपासून 
वेगळे काढण्याने, तिचे तिच्यासारख्या इतर गोप्टींवरोवर वर्गीकरण 
करण्याने साधले जाते. येथे निष्कर्पण (१७५॥०॥७ा) व 
वर्गीकरण (01955111091101) या दोन्ही क्रिया उपस्थित असतात, 
हे उघड आहे. या परिच्छेदात आपण केलेले विश्लेपण कॉलिंगवुडला 
पटेल असे मात्र वाटत नाही. 

कॉलिंगवुडने मूळ भापिक आविप्काराला जसे वैचारिक 
आविप्कारापासून वेगळे काढले आहे, तसे त्याने त्याला केवळ 
देहिक आविप्कारापासूनही वेगळे काढले आहे. मानवी जाणीव 
उपस्थित होण्याच्या आधी देह-मनात भावना उत्पन्न होतात व 
दैहिक पातळीवर त्यांचा आविप्कारही होतो. उदाहरणार्थ, या 
(म्हणजे जाणीव उपस्थित होण्याआधीच्या पातळीवरील) भीतीचा 
आविष्कार छातीची धडधड होणे, चेहरा पांढराफटक पडणे 
यांच्या स्वरूपात होतो. याच्या वरती असलेल्या पातळ्यांवरील 
भावनांचा दोन रीतींनी आविष्कार होऊ शकतो. येथे लज्जेच्या 
भावनेचे उदाहरण घेता येईल. 'स्व'ची जाणीव असलेल्या प्राण्याला 
- म्हणजे फक्त माणसाला - «>जेचा अनुभव येऊ शकतो. या 
भावनेचा उदय संवेदनेमुळे होञ नसून आपण कशात तरी इतरांपेक्षा 
निकृष्ट आहोत, या जांणवेमुळे होतो. जनावराला वाटण्याऱ्या 
भीताचा उदय कोणत्यातरी संवेदनेमुळे होतो, व भीतीदायक 
गोष्टीपासून स्वतःचे अंग आक्रसले जाण्यात या भीतीचा आविष्कार 
होतो. लज्जेचा आविष्कार चेहरा लाल होणे या शारीरिक 
पातळीवरील प्रतिक्रियेत होतो व त्याचवरोवर खास मानवी भाषेतही 
लज्जेचा आविष्कार होतो. जाणीवपूर्व स्थितीतल्या भावनेचा जो 
केवळ शारीरिक आविप्कार होतो त्यावर आपले नियंत्रण नसते; 
पण जाणिवेच्या उपस्थितीत अनुभव-विषय झालेल्या भावनेवर 
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नवभारत 
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आपले जसे नियंत्रण असते तसे तिच्या आविष्कारावरही आपले 
नियंत्रण असते (पृ. २३४-३५). या दोन आविप्कारांमधील भेद 
त्यांना जाणीवपूर्व व जाणीवोत्तर अनुभवांच्या वेगळ्या संदर्भात 
वसविल्यावर स्पष्ट होतो. भूक लागल्यावर लहान मूल रडते. 
पण अगदी प्रारंभीच्या अवस्थेत मुलाला 'स्व'ची जाणीव झालेली 
नसते; त्या अवस्थेतील रडण्यावर त्या मुलाचे नियंत्रण नसते. 
याच्या वरील पातळीवर सुद्धा भुकेमुळे मूल रडतेच; पण हे 
स्व'ची जाणीव झालेल्या मुलाचे रडणे असते, त्यावर त्याचे 
नियंत्रण असते. आईला किंवा मुलांवर लक्ष असणाऱ्या आयाला 
या दोन रडण्यांमधील फरक नीट लक्षात येतो, असे कॉलिंगवुड 
म्हणतो (पृ. २३६). प्रत्येक भावनेचा आविष्कार हा होतच 
असतो. तो जर झाला नाही, तर तिचे अस्तित्व आपल्याला 
कसल्याही प्रकारे भावणार नाही. ज्यांचा आविप्कार झालेला 
नाही अशा भावना असतात, असे कोणी म्हटले तर त्याचा अर्थ 
इतकाच को, या भावनांचा खालच्या पातळीवरचा आविप्कार 
झालेला आहे; पण वरच्या पायरीवरचा आविष्कार अजून साधायचा 
आहे (पृ. २३९). 

कॉलिंगवुड शरीराच्या सर्वांगीण आविप्काराला 'भापा' 
म्हणतां. सामान्यपणे आपण मात्र आपल्या वोलण्या-लिहिण्याला 
*“भापा' म्हणतो. तिचा समावेश कॉलिंगवुडने कल्पिलेल्या जास्त 
व्याप्तीच्या भाषेमध्ये होईल हे स्पष्ट आहे. सर्व प्रकारच्या भाषांचा 
जन्म नृत्यामध्ये होतो असे त्याचे म्हणणे आहे. ("२७टा9 [त 
0०1]व्चाऱप82९ 15 11 115 ११४१७९०2९0 1 ठी 
00०१119 ९९५(॥॥७, 810 11 ॥116 58९158 111119 ७९ 5810 
पीव्चा 0९ तत्या९९ [5 ॥९ 1100९8 र्णं8]] ]द्याट182९8.' 
00. 243-44). शरीराच्या नियंत्रित अशा सर्वांगीण हालचालीला 
भाषा म्हणण्यात कॉलिंगवुडला एक महत्त्वाचा हेतू साधायचा 


आहे. सामान्यपणे वोली किंवा लेखी भाषेकडे 


क आशय व्यक्त 
करण्याचे एक साई ्ं 


न धन म्हणून पाहिले जाते. साध्य-साधनांमधील 
संवंध अनिवार्य जेविक नसतो. येथे कपड्यांचा दाखला देता 
येईल. कपडे व शरीर यांच्यातील संवंध अनिवार्य नसून यादृच्छिक 
असतो. कपडे वदलले तरी त्यामुळे शरीरावर काही परिणाम 

घडतोच असे नाही. तसेच भापिक साधन किंवा माध्यम वदलले ह 
तरी, अर्थात किंवा आशयात फरक पडत नाही, असे लार 
जाते. भापा ही एक टोपीसारखी तयार गोप्ट नी च्य 
तेव्हा वापरावी आणि नको असेल तेव्हा । 
अशी अनेक लोक्रांची समजूत असते. 
समजूत चुकीची आहे. अशी चूक होऊ 
कपड्यासारखी तयार गोष्ट नसून ५ 


डाय , ती वाटेल 
'डटाला लावून ठेवावी, 
कॉलिंगवुडच्या मते ही 
ऊ नये म्हणून भापा ही 
॥ारीरिक हालचालीसारखी 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


र लि 


1 नवभारत 
ष्य । च्य 
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न्हॅअरी 


द्वारा प्रा्षपाठशाळामंडळ, वाई 
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क्रियात्मक गोप्ट असते, हे सतत लक्षात ठेवले पाहिजे. भावनेचा 
हा क्रियात्मक आविप्कार भावनेपासून वेगळा करता येत नाही. 
तो वेगळा केला की भावनेचे स्वरूपही वदलते. प्रत्येक भावनेवरोवर 
तिचा आविप्कार जन्मंतो. आपल्या स्वतःच्या आविष्काराशिवाय 
भावना अस्तित्वात असू शकत नाही. ('... 1९ ९५31९55101 
जग ह्या10॥0115101, १ [1 टा, १ ता255 11108 10 शा 
क्षा शा0ठा चाखत 83151, ७0115] १०१1४५ 
एापाठप पणाला ॥९ ८४०2 ० ॥1६1 ८10101 
टक्षीग]0 83151. 1१1९९ 90/१५ (18 1].॥1ए020, तात १०0ए 
[व्रिर९ ३४१७ ॥॥॥8 15 8:[)10550त; एटा 15 10॥॥]]॥0ए 
1ही. ७0 लागतट ९९1112 8 [९ 1181819 [५5%०॥1८ 
12५४९1.' 0. 244). 

प्रत्येक भावना खास आपला असा आविप्कार घेऊन येत 
असते. ती भावना व तो आविप्कार यांच्यात अपरिहार्य जैविक 
संवंध असतो. यावरून असेही लक्षात येईल की, कोणत्याही 
भावनेचा दोन भिन्न माध्यमांमध्ये आविष्कार होऊ शकत नाही. 
('... [॥]टा९ 15110 ५१७ ० ९५])॥०५३11४ (112 5911९ 10९01- 
पाट प (७0 ताटाला 1ा8९लताचर.' 0. 245). 

आशय व आविष्कार यांच्यातील संवंध जेविक असतो, 
असे क्रोचेचेही मत आहे. तो म्हणतो: '... कलाकृतीचे भाषांतर 
अशक्य असते. एका घाटाच्या भांड्यातले पाणी दुसर्‍या घाटाच्या 
भांड्यात ओतता येते, त्याप्रमाणे एकच आशय त्याच्या मुळातल्या 
आविष्कःरापासून अलग करून दुसऱ्या आविप्कारात अभिव्यक्त 
होऊ शकतो, या गृहित कृत्यावर भाषांतर अवलंवून असते. 
क्रोचेचा या गृहितकृत्यालाच तात्त्विक विरोध आहे. त्याच्या 
म्हणण्यानुसार प्रत्येक आशय आपल्या आविप्कारासह जन्माला 
येतो, त्या दोघांना एकमेकांपासून अलग करता येत नाही.' 
(क्कॉचे-भाष्य. पृ. ११३). 

आपण इंग्रजी भाषा, फ्रेंच भापा असे जे भेद करतो त्यांचे 
स्पष्टीकरण कसे देता येईल? भावना व आविप्कार यांच्यातील 
जेविक संवंधाच्या सिद्धांताला कॉलिंगवुड पक्केपणाने चिकटून 
राहिलेला असल्याने त्याने वरील प्रश्‍नाला असे उत्तर दिले आहे, 
की इंग्रजी भाषेत फक्त इंग्रजी भावना, व फ्रेंच भाषेत फक्त फ्रेंच 
भावनाच व्यक्त होऊ शकतात. इंग्रजी भापिकाला जर फ्रेंचमध्ये 
वोलायचे, लिहायचे असेल, तर त्याला फ्रेंच भावनांचा अनुभव 
घ्यायला हवा. 

कॉलिंगवुडचा हा सिद्धांत पटण्यासारखा नाही, हे तटस्थपणे 
विचार करणाऱ्या कोणत्याही माणसाच्या ध्यानात येईल. 
समजा, आपल्याला दोन किंवा तीन भाषांचे चांगले ज्ञान आहे. 


अनुक्रमणिका 


मुंबईत राहणाऱ्या अनेकांना मराठीशिवाय इंग्रजी व हिंदी 
(क्वचित गुजराथी) या भाषाही येतात. समजा, दोन-तीन भाषा 
येणारा एखादा माणूस सकाळी घरावाहेर पडला असताना त्याला 
दोन-तीन माणसे भेटली. त्यांना तो 'केम छो?', 'काय, कसे 
काय?', 'हॅलो, हाऊ आर यू?' असे म्हणाला. कॉलिंगवुडच्या 
मताप्रमाणे या तीन वाक्यांत तीन वेगळ्या भावनांचा आविष्कार 
झाला आहे असे म्हणावे लागेल. जर ही वाक्ये उच्चारणाऱ्या 
माणसाला त्याच्या तथाकथित तीन भावनांवद्दल विचारले, तर 
तो वुचकळ्यात पडेल. तो वहुधा असे म्हणेल, की निश्‍चित 
स्वरूपाची कोणतीही भावना त्याच्या मनात नव्हती. ज्या लोकांचे 
आपल्याशी चांगले संवंध आहेत ते भेटले, तर आपण अशा 
प्रकारचे प्रश्‍न नेहमीच विचारतो. हे प्रश्‍न विचारताना त्यांना 
निश्‍चित स्वरूपाची माहिती देणारी उत्तरे मिळावीत, अशी आपली 
अपेक्षाही नसते. ओळखीची माणसे भेटली, तर आपला चेहरा 
हसरा होतो. त्या हसऱ्या चेहऱ्यामुळे जे साधते तेच वरील प्रश्‍नांमुळे 
साधते. आपल्या परिसरातील लोकांशी आपले संवंध चांगले 
राहावेत म्हणून वरील गोप्टी करायच्या असतात. त्यांना आपल्या 
जीवनव्यवहारात निश्‍चित कार्य आहे. म्हणून त्यांना भाषेत स्थान 
मिळते. त्यांच्या मार्फत भावनांचा आविष्कार होतो की नाही, या 
गोप्टीला काहीही महत्त्व नसते. प्रत्येक भाषाव्यापार आविष्कार- 
स्वरूपच असतो असे वादासाठी क्षणभर मानले, तर असे म्हणता 
येईल की, स्मित करणे, हात उंचावणे, वरीलप्रमाणे प्रश्‍न विचारणे 
या सर्वातून मित्रत्वाच्या भावनेचा, मित्रत्व टिकून राहावे या 
इच्छेचा आविप्कार होतो. या एकूण व्यापारात भाग घेणारे सर्वच 
जण वरीलपैकी कशाचा तरी उपयोग करीत असतात. या गोष्टी 
निसर्गदत्त नसून शिकण्या-शिकविण्यामुळे मिळालेल्या असतात, 
आणि म्हणूनच त्यांना संकेतजन्य मानले जाते. मित्रत्वाच्या भावनेचा 
आविप्कार वरील संकेतजन्य मार्गाने साधला जातो. ही भावना 
व्यक्तिगत नसून सर्वांच्याच मनात असते. सर्व समूहाच्या मनात 
असलेली भावना त्यातील विशिष्ट व्यक्तींच्याही मनात असते. 
केवळ याच अर्थाने ही भावना व्यक्तिगत ठरू शकते. वरील 
चर्चेवरून असे लक्षात येईल, की भाषा ही आविष्काररूप असतेच 
असे नाही. आपले एकूण जीवन मानवी समाजात निर्माण झालेल्या 
नियमांनुसार चाललेले असते. ते असे चालू राहण्यात भापेचा 
मोठा सहभाग असतो. मानवी समाजजीवन सुनियंत्रित स्वरूपात 
चालू ठेवण्यासाठी भाषेला विविध प्रकारची कामे करावी लागतात. 
भावनांचा आविष्कार करणे हे या विविध कामांपैकी एक झाले. 
ते भाषेचे प्रथम आणि मूलभूत काम आहे, असे मानायचे कारण 
नाही. मानवी जीवनातील सुरुवातीपासूनची व्यामिश्रता व विविधता 
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पाहता माहिती देणे, भावाविष्कार करणे, प्रश्‍न विचारणे, विनंती 
करणे, आज्ञा करणे, हकीकत सांगणे, (थोडे पुढे जाऊन) गोप्ट 
सांगणे इत्यादी विविध कामे भाषेमार्फत साधारणपणे एकाच 
वेळी सुरू झाली असावीत असे वाटते. 

यानंतर कॉलिंगवुडने वोलणारा व ऐकणारा यांच्यातील 
संवंधाची चर्चा केली आहे. भापा हा जाणिवेच्या पातळीवरील 
आविप्कार असतो. या पातळीवर माणसाला संवेदनेवरोवर 
स्वतःचीही जाणीव होत असते. वोलत असताना आपण वोलतो 
आहोत ही जाणीव त्याला असते. यावरून असे म्हणता येईल 
की स्व-जाणिवेच्या पातळीवर जाऊन माणूस जेव्हा वोलतो, 
तेव्हा तो स्वतःचे वोलणे ऐकणारा श्रोताही असतो (पृ. २४७). 

माणसाला स्वतःची जाणीव होत असताना दुसरीही एक 
गोप्ट होत असते. ती म्हणजे त्याला स्व-जाणीव असलेल्या 
आपल्या भोवतीच्या इतर माणसांचीही जाणीव होत असते. 
माणसाला प्रथम स्वतःची, स्व-जाणीव असलेली एक व्यक्ती ([)९1- 
501) म्हणून जाणीव होते, व नंतर अनुमानासारख्या एका 
स्वतंत्र प्रक्रियेने त्याला स्व-जाणीव असलेल्या इतर व्यक्तींची 
जाणीव होते, असा क्रम कॉलिंगवुडने नाकारला आहे. स्व- 
जाणीव असलेल्या व्यक्ती म्हणून माणसाला स्वतःची व इतरांची 
एकदमच जाणीव होते. ही दुहेरी जाणीव एकाच प्रक्रियेचे फल 
असते. आपण व आपल्याभोवतीचे इतर लोक या सवांचेच 
अस्तित्व सांत आहे: म्हणूनच आपण स्व-जाणीव असलेली एक 
सांत व्यक्ती आहोत या जाणिवेवरोवरच इतर माणसेही स्व- 
जाणीव असलेल्या सांत व्यक्ती आहेत, ही जाणीवसुद्धा निर्माण 
होत असते. ("उचला 018 01 ॥३15६ निट 0टा टू, 5पा- 
10ए१ातटत ७५ हाड ल हाट इत्णाटे तयात; क्यात [1९ 
टा5010॥51९55 0 001 09४॥1] 871512100९ 15 8150 (118 
०015010051655 01 [1९ ९५158९110९ 01 (11858 0118215. ' 
0. 248). आपण जसे वोलणारे आहोत, तसे इतर लोकही 
वोलणारे आहेत हे आपल्याला ठाऊक असते. आपण (व 
आपल्यासारखे इतर लोक) वोलणारे व ऐकणारे अशा दोन्ही 
'पूमिका वजावत असतो. 


पावनेचा आविष्कार भाषेत होतो असे जेव्हा आपण म्हणतो, 
गपण एकाच अनुभवाचा निर्देश करीत असतो. या अनुभवात 
दोन घटक असतात. पहिला घटक विशिप्ट प्रकारच्या भावनेचा 
("6111011017 ०8७९०? च असतो व दुसरा घटक 
नियंत्रित अशा संपूर्ण देहिक हालचालींचा. या 


असतो स्व- निर्माण होतो. कॉलिंगवुडने वरी 
दालचालींच्या द्वारा आविष्कार निर्माण होतो. कॉलिंगवुडने वरील 
टालचा (1 र 


तेव्हा 3 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


विवेचन ज्यात केले आहे तो इंग्रजीतला मजकूर हवा तेवढा 
स्पष्ट नाही म्हणून तो मुळातला उतारा प्रत्यक्ष पाहाणे आवश्यक 
आहेः “शशाटा] ]81ण18४0 15 5चात 0 €९7५])116९55 8९110- 
(01, [115 शाला (1. [॥]लटाढ [5 8 ७ टाट 8>[)७11- 
हा९€ ७॥॥1 135 [४५० 818९110115 11 ॥. ाना5!, ॥॥2€ 
15 ह हा0ला 00 कटेलातीट [तगात, 1019 [59०० 
हा]01101 01111)18९58101, 0181 ९110110101 0॥॥॥] 
एा९ ९501 १॥॥० 185 1 15 2015०01005, त्रात एल] 
७9 ॥5 ९ला$टा0प81855 ॥९ 115 ९010शाटत ॥01] 
1ग[1855101 1110 1१९0. $९०खञात]9, ॥ट९ [5 टञा- 
प्रजाह्त 0०व] वेलाला ॥ णाला ॥८ 8911185505 1115 
तट. ग॥ट ९911855101] 15 ॥0[ ज्या क्षीहा[॥0एटाग10 
[॥1९108: (1९2 (४/0 ्ा९ 1150081019 ॥111(20, 50 [1 
[1९ 10९1 15 ॥ ६5 ६ तिल 0119 11 50 धरि ५ ॥ 8 
€>2])1855९0. ॥1॥९ 897])1855101) [5 58९0], ६1] ॥॥९ 
कल्वीः्ला 5015000 ति स्याला. 85 ल्या] ॥या- 
$8 छुलवार, ॥९ 15 ट्गाइटाठ5 9 1111501 8 एा९ 
णकलक र्जे ९ तिलक एला ॥७ ॥लवा$ 11115९0 
€९५]॥18591॥1४.' ]). 249), 
कक आपल्या वसी विवेचनात कॉलिंगवुडने पुढील क्रम 
सागतला हाता: फोलिग (> संवेदना -- तिच्यावरील भावना 
भार) ही लक्ष देण्याच्या क्रियेचा गकाळोकीच यामळे रती 
घडतात: एका वाजूला लक्ष देणाऱ्या शील | व र्य 
होते; दुसर्‍या वाजूला संवेदनेचे रूपांतर वी आयडिया न कमर 
कच ( 'पातर आयडिया मध्ये होते 
लिंग जेव्हा जाणिवेचा विषय झालेली नसते, तेव्हा तिचा 
आविष्कार केवळ शारीरिक पातळीवरील परिणाम भाठमीळ व 
स्वरूपाचा असून तो जाणिवेने नियंत्रित झालेला नसतो र भक 
अजून लक्ष देणे ही जाणिवेची अगदी प्राथमिक स्वरूपाची क्रियाही 
निर्माण झालेली नसते. लक्ष देण्याची क्रिया सुरू झाल्यावरोवर र 
आविष्काराचे स्वरूप वदलते धीच्या र गं 
वहत लत. याआधीच्या पातळीवरच्या 
आधिप्कारावर, दैहिक हालचालींवर स्व-चे नियंत्रण नसते. ल ू 
देण्याच्या पातळीवरील आविप्कारावर मात्र स्वत च्या वो विश 
जाणीव असलेल्या स्व-चे नियंत्रण जि 
बगनेकीती | असते. या पातळीवरील 
आविष्काराला कॉलिंगवुडने भाषा हे नाव दिलेले आहे ी 
कशाचा आविप्कार करते? भावनेचा, असे कॉलिंगवुडने अ न टा 
सांगितले आहे. ही भावना केवळ शारीरिक कुव्धावस्थेच्या न 
नाही; ती आत्मजाणीव असलेल्या माणसाची नकणशी धु य 


कॉलिंगवडने > च स्य भावना आहे ् येथे 
कॉलिंगवुडने वापरलेले शळ असे प 


आहेत: "धृ! : 
क 1] भ 1) 1] ९ 
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य समज होणे क्य , ४-९. 
चा पु लाळ: जौ 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


आहे की, '059०॥०९1०॥ा' व 'गा]]1855101' या संज्ञा 
एकार्थवाचक आहेत. ला पर्याय म्हणून 
काँलिगवुडने '। ॥]])1255101' हा शब्द वापरला आहे (उदा., 
पृ. २२३ वर); ']५%९॥1०8] 8110101 ही संज्ञाही त्याने 
वारपली आहे (उदा., पृ. २३९ वर). परंतु पृ. १६०-१६४ वर 
त्याने 'फोलिंग' या संकल्पनेचे जे विश्लेपण केले आहे त्यात 
संवेदना व भावना यांच्यात भेद कल्पिला आहे. संवेदनेवर भावनेचा 
भार (ला॥ाए९) असतो असे सांगितले आहे. 'आयडिया' कशातून 
निर्माण होले? संवेदना व तिच्यावरील भावनाभार यांच्यात विभाजन 
झाल्यानंतर संवेदनेवर लक्ष केंद्रित केले, तर आयडिया निर्माण 
होते, असे म्हणणे योग्य ठरते. फीलिंगमधून आयडिया उत्पन्न 
होते असे म्हणणे जरी चूक नसले तरी, ते फार मोघम वर्णन 
ठरल. त्यात नेमकेपणा असणार नाही. आणि ती भावनेतून (२ 
*॥वना-भारातून) निर्माण होते हे म्हणणे चूक, निदान भोंगळपणाचे 
ठरल. पुढचा प्रश्‍न आविप्कार कशाचा होतो - भावनेचा/भावना- 
भाराचा को आयडियाचा?, हा आहे. कॉलिंगवुडची आतापर्यंतची 
भूमिका अशी, की आविप्कार हा भावनेचा होत असतो. जर 
' आवडियाचा भाविप्कार होतो' असे म्हटले, तर त्याचे स्पष्टीकरण 
काय देला घेईल? जाणिवेच्या अगदी प्रारंभिक अशा लक्ष देण्याच्या 
क्रियेतून अंवेदनचे आयडियात रूपांतर होते. ही क्रिया होण्याच्या 
आधा ' आपल्यासमोर निश्‍चित स्वरूपाचे असे काहीही नसते. ही 
क्रिया झाली. को 'रंगाचा पट्टा', 'उंच स्वरातला आवाज' अशा 
आपापली वाशप्ट्ये असलेल्या अनुभवविपयांची जाणीव आपल्याला 
हाते. 'रंगाचा पट्टा' इत्यादी अनुभवविपय म्हणजेच आयडिया. 
यांनाच आपण स्मरणात साठवू शकतो. लक्ष देण्याच्या नंतरच्या 
पांतळीवरील वोल्यिक प्रक्रिया यांच्यावरच घडवू शकतो. आता 
प्रश्‍न असा, की या आयडियांचा आविप्कार करायचा म्हणजे 
काय करायचे? आयडिया ही अशी गोप्ट आहे का, की जिचा 
आविष्कार होऊ शकतो? भडक तांवड्या रंगाचा पडदा पाहून 
एखाद्या लहान मुलाला भीती वाटू शकेल. या भीतीचा आविष्कार 
होण्यात अडचण नाही. कारण, जिचा आविष्कार होऊ शकतो 
अशी भीती ही गोष्ट आहे; पण भडक तांवड्या रंगाचा आविष्कार 
करायचा म्हणजे काय क्ररोयचे, हे सांगता येणे अशक्य आहे. 
आयडियावरच्या भावना-भाराचा आविष्कार म्हणजे काय हे कळू 
शकते, पण आयडियाचा आविप्कार म्हणजे काय, हे कळू शकत 
नाही. लक्ष देण्याच्या क्रियेमुळे इंप्रेशनचे रूपांतर आयडियामध्ये 
होते. या रूपांतर करण्याच्या क्रियेला 'आविष्कार करणे' ( 

*(0 ९४९५५"), व तिच्या मुळे निर्माण होणाऱ्या गोष्टीला 
*आविप्कार' (२४]॥९५५101') असे म्हणता येऊ शकेल; पण 


'लागातट ठिथााष्टा 
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त्यासाठी वेनेदेत्तो क्रोचेने मध्ययुगातील जी तत्त्वज्ञानात्मक परिभाषा 
स्वीकारली होती तिचा स्वीकार करणे आवश्यक आहे. मानवी 
मन सर्जनशील असते. ते प्रतिमा, कल्पना आणि संकल्पना 
यांची स्वयंस्फूर्तपणे निर्मिती करीत असते, असे मध्ययुगातील 
तत्त्वज्ञ मानीत होते. प्रातिभज्ञानाच्या (1111111101) पातळीवर 
प्रतिमा, कल्पना हा मानवी मनाचा आविष्कार (2)])182551011) 
ठरतो असे क्रोचेने मानले होते. 'एक्स्प्रेशन'च्या मध्ययुगीन अर्थाचे 
स्पष्टीकरण पुढीलप्रमाणे आहे. *... [(008९] 00००५९१ 
[118 (211 001] 11801९0981] (1111015. 11129 ॥5९0 [12 
[81] “९71055” (0 र्लाटा [01180९4109 "लॉ 
[12 शापात 8५01०65 [5 ९णा९8९15 90 111१005, 
शाला व्रा2 ०81120 ५७6०125 68४0125540 (11 001195 
1 8 ५७९०25 ॥770255860 []]125९1(8९0 09 5९156. 
ग॥९ 8551५०2 8181181 11] 1100/1202९, 15 १810126 
७५ “1111855101” क्ा0 ॥18 5])01(81182005 8]8€11]९1 
७/ “8९५७655191”. (रे.3. ]व]एवा, .4251॥601/25 
वाव यवा (700151, 3011099, 1969, 0. 181). 
पण कॉलिंगवुडने तसे म्हटल्याचे दिसत नाही; हा विचार त्याच्या 
मनात असेल असेही वाटत नाही; तो तसा असता तर त्याने 
*ट्ञा॥01180 ७०१1] वलाजा ग शाला 112 2५])125585 
1115 10९8' असे म्हटलेच नसते. 

आविष्कार व आयडिया अनिवार्यपणे परस्परसंलग्न असल्याचे 
कॉलिगवुड सांगतो. आयडियाचा आविष्कार होतो, म्हणूनच ती 
माणसाला प्राप्त होते (... 
ला]9 11] 50 ब्रि 85 11 15 83185580') कॉलिंगवुडने 
क्रोचेसारखी भूमिका घेतली असती, तर वरील विधान कळण्यात 
अडचण आली नसती; पण त्याने तसे केलेले नाही. कारण, 
आविप्कार म्हणजे बोलणे (*... 
असे तो सांगतो. या ठिकाणी बोलणारा व ऐकणारा हा भेद 
करून तो म्हणतो, की बोलणारा माणूस हा स्वतःच्या वोलण्याचा 
पहिला श्रोता असतो. तो जेव्हा स्वतःला वोलताना ऐकतो, तेव्हा 
त्याला हे कळते, की वोलणाऱ्या आपल्याला एक आयडिया 
प्रापत झाली असून तिचा आविष्कार वोलणाऱ्या आपल्याकडून 
होतो आहे. हे विवेचन करण्यामागे कॉलिंगवुडचा हेतू काय 
असावा? माणूस एकाच वेळी वोलणारा व ऐकणारा असा दोन्ही 
असतो, इतकेच त्याला म्हणायचे नसावे. आपल्याप्रमाणे आपल्या- 
भोवतीची माणसे स्व-जाणीव असलेल्या व्यक्ती आहेत: तसेच 
आपल्याप्रमाणे ही सर्व माणसे आविप्कारक्षम आहेत. जसे फक्त 


[162 106९8 15 110 985 घा 10९38 


९५16255101 15 5)९९०॥...') 


आपल्याला एकट्यालाच स्वःजाणीव असलेली व्यक्ती होणे शक्‍य 
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नसते, तसे फक्त आपण एकटेच आविप्कारक्षम असणे शक्य , 


नसते. या सर्व गोष्टीसुद्धा कॉलिंगवुडला अभिप्रेत असाव्यात. 


माणसांमध्ये जो परस्परविनिमय होतो तो त्यांच्यामधील या साम्यामुळे ' 


शक्य होतो. जेव्हा कोणीतरी आपल्याशी वोलतो तेव्हा तो बोलणारा 
आपल्यासारखाच आविष्कारक्षम माणूस आहे, हे आपल्याला 
माहीत असते. दुसऱ्याचे वोलणे हे जणू आपलेच वोलणे आहे 
असे आपण मानू शकतो. वर उल्लेखिलेल्या साम्यामुळे या ऐकलेल्या 
बोलण्यावरून आपण त्यात आविष्कृत झालेल्या आयडियापर्यंत 
पोचतो. ऐकलेले बोलणे आपल्या वोलण्यासारखेच असले, तरी 
ते दुसऱ्याचे आहे हे आपल्याला माहीत असल्याने आपल्याला 
सापडलेली आयडिया आपली नसून दुसऱ्याची आहे, असे आपण 
मानतो. दुसऱ्याच्या वोलण्यात आविष्कृत झालेल्या आयडियापर्यंत 
आपण पोचू शकतो याचे कारण आपण सर्व एकाच मार्गाने 
संवेदनांपासून आयडियांपर्यंत जात असतो. सर्वांमध्ये एकाच 
प्रकारच्या संवेदना किंवा निदान त्यांच्या पुसट अशा खुणा असतील, 
तरच त्यांच्यापासून निर्माण झालेल्या आयडियांची देवाणघेवाण 
होऊ शकेल; आणि लोकांना परस्परांच्या आयडिया कळू शकतील. 
जर संभाषण करणाऱ्या दोघांपैकी एकात आवश्यक ती संवेदनांची 
सामग्री नसेल, तर आयडियांच्या आकलनामध्ये विघ्न येईल. 
तसेच, विघ्न दोघांपैकी एकाची जाणीव भ्रप्ट झाली असेल 
तरही निर्माण होईल. जर वोलणाऱ्याची जाणीव भ्रष्ट झाली 
असेल, आणि ऐकणाऱ्याची जाणीव निकोप असेल, तर वोलणाऱ्याने 
जाणीवेपासून हद्दपार केलेला भाग ऐकणारा स्वत: होऊन शोधून 
काढू शकेल, व अशा रीतीने वोलणाऱ्याच्या जाणिवेचे भ्रप्टीकरण 
कोठे झाले असावे, हे त्याला कळू शकेल, असा कॉलिंगवुडचा 
दावा आहे (पृ. २५१-५२). पण हा दावा मान्य करण्यात एक 
अडचण आहे. ज्यांचा आविष्कार झालेला नाही त्यांचे आविप्कारपूर्व 
स्थितीतील ज्ञान जर माणसाला होऊ शकत नसेल, तर एका 
माणसाच्या मनातील आविषप्कारपूर्व स्थितीतील संवेदनेचे ज्ञान 
दुसऱ्या माणसाला कसे होणार? कॉलिंगवुडच्याच स्वत:च्या 
सिद्धांताप्रमाणे ते होणे शक्‍य नाही. असे असेल तर एकाच्या 
मनाचे भ्रष्टीकरण झाल्याचे दुसर्‍याला कसे कळणार, हे समजत 
नाही. येथे कॉलिंगवुडकडून व्यवस्थित स्पप्टीकरणाची अपेक्षा 
होती; पण त्याने ती पूर्ण केलेली नाही. एक स्पष्टीकरण आपल्याला 
सुचविता येईल. समजा, एखाद्या समूहातील व्यक्तींना विशिष्ट 
परिस्थिती भयप्रद, किंवा अभद्र, ओंगळवाणी वाटते आहे; याच 
समूहातील काही व्यक्तींना मात्र परिस्थिती भयप्रद, अभद्र वाटत 
नसते. अशा वेळी आपण असे म्हणू शकतो, की या व्यक्ती 
परिस्थिती जशी आहे तशी ती स्वीकारायला तयार नाहीत 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


सत्याऐवजी त्यांना स्वप्नरंजन जास्त प्रिय आहे. परिस्थिती खरोखर 
कशी आहे हे शोधण्याचे शास्त्रसंमत मार्ग असतात. त्या मार्गांनी 
जाऊन कोण लोक परिस्थितीला धीटपणे सामोरे जात आहेत व 
कोण परिस्थितीला टाळत आहेत हे ठरविता येते; पण परिस्थितीला 
टाळणे ही प्रक्रिया कॉलिंगवुड समजतो केवळ त्याच ठिकाणी 
- म्हणजे लक्ष देण्याच्या प्राथमिक पातळीवर - घडते असे 
मानण्याची गरज नाही. आपल्याला वस्तुस्थितीची जाणीव व्यवस्थित- 
पणे होते; पण काही पूर्वकल्पनांचा आपल्यावर पगडा असल्यामुळे 
परिस्थितीविपयीचे आपले सिद्धांतन चुकीच्या मार्गाने जाते, असे 
स्वतः कॉलिंगवुडने याच पुस्तकात वेगळ्या संदर्भात म्हटल्याचे 
वाचकास आठवत असेल. अनेक प्रकारच्या अंधश्रध्दांमुळे आपला 
वास्तवाशी संवंध नीटपणे जुळू शकत नाही. या सर्वांचा संवंध 
फक्त जाणिवेच्या भ्रष्टीकरणाशी जोडणे हे पटण्यासारखे नाही. 

वा आपण सर्व माणसे भाषा वापरतो, व त्यामुळे आपण 
मेकां अनुभव समजू शकतो, हे कॉलिंगवुडचे म्हणणे योग्यच 
आहे. पण त्याने भाषा ही मूलतः आविप्काररूप असल्याचे 


सांगून आविप्काराची सांगड ज्ञान-प्रक्रियेतील एका अवस्थेशी 


जोडली आहे. भापेच्या या कथित मूलस्रोताशी प्रत्येक भापा- 
व्यवहाराचा पक्का सांधा जोडल्याशिवाय कोणत्याही 'भापिक 
व्यवहारावद्दल विचार करायला कॉलिंगवुड तयार नाही असे 
दिसते. याचे कारण असे असावे: क्रोचेप्रमाणे तोही व्यवहारात्मक 
(180291) कृतीमध्ये ज्ञानात्मक कृती ही एक आर 
पूर्वअट म्हणून अंतर्भूत असते, असे मानीत असावा. आविष्कारपूर्व 
निवडीची शक्‍यता त्याने नाकारण्यामागे हेच कारण असावे 
आणि संकल्पनात्मक विचारात आविष्कारात्मक पातळीवरचे ज्ञान | 
ह आशाच प्रकारे अंतर्भूत असते, अशी भूमिका क्रोचेप्रमाणे 
कॉँलिगवुडनेही घेतल्याचे दिसते. | 


भापेवद्दल यापेक्षा वेगळी भूमिका घेता येते व ती कॉलिंग 
वुडच्या भूमिकेपेक्षा जास्त फलदायी, व वास्तवदर्शीही | 
वरीच शक्‍यता आहे. या भूमिकेची ओळख आषण. 
याआधी करून घेतलीही आहे. 
आविष्कारस्वरूप असते, असे 


ठी ठरण्याची 
काही प्रमाणात 
भाषा ही मूलत: (भावना-) 
स्वरूपी आहे, असे मानता येईल पुव चन 

ल. माणूस एकाचवेळी 
मिळविण्यासाठी व देण्यासाठी, विचार 
करण्यासाठी, आज्ञा देण्यासाठी , आपल्या 
करण्यासाठी, भावना जागृत 


माहिती 
करण्यासाठी, विनंती 
करण्यासाठी | मा हेतू स्पष्ट 
करण्यासाठी... भाषा वापरीत... "यांचा आविष्कार 
कारण, पाणूस पकार पत असतो; हे स्वाभाविकच आहे 
असतो. यांपैक , ी । वैद विविध जीवनव्यापारांमध्ये गुंतलेला 

। कोणताही व्यापार पहिला किंवा मलभत आहे 
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असे मानणे चूक ठरेल. कोणताही एक व्यापार इतरांपेक्षा कालानुक्रमे 
किंवा तर्कदृप्ट्या आधी आहे, असे म्हणणे वस्तुस्थितीला धरून 
होणार नाही. 

जाता-जाता दोन मुद्यांना स्पर्श करणे जरूर आहे. त्यातील 
पहिला मुद्दा कॉलिंगवुडच्या कलास्वरूपशास्त्राविषयीचा नसून 
त्याच्या एकूण तत्त्वज्ञानात्मक भूमिकेविषयीचा आहे. त्याच्या 
म्हणण्याप्रमाणे प्रत्येक माणूस हा सांत जीव आहे, आणि त्याच्या- 
सारख्याच सांत जीवांच्या समूहात तो राहतो. एक व्यक्ती म्हणून 
आपल्या स्वत:च्या अस्तित्वाची त्याला जी जाणीव येते त्यात 
आपल्यासारख्या इतर व्यक्तींच्या अस्तित्वाची जाणीवही अंतर्भूत 
असते. ('उवला 01९2 0७ ए३ 15 ६ तिणि(ट एटा, इपा- 
10] 08९0 ७% ० टा5 ७ ९ 5९ "त; भात (11९2 
९०015010151855 ७ 001 0४॥॥1 8५15821९08 15 8150 ॥॥]९ 
९015०10॥511055 01 [1185९ 011615.' ]. 248). कोणालाही 
आपल्या स्वतःच्या सांतपणाची जाणीव कशी होते? 
आपल्यासारख्याच इतर मानवी व्यक्तीही सांत आहेत ही जाणीव 
कशी होते? आपला स्वतःचा सांतपणा व इतरांचा सांतपणा या 
दोन्ही गोष्टी इतर कशाच्या तरी अनंततेच्या तुलनेमुळे आपल्या 
लक्षात येत असणार. कारण, वरीलपैकी कोणत्याही एकाच्या 
सांततेमुळे दुसर्‍याच्या सांततेची जाणीव निर्माण होणे शक्‍य दिसत 
नाही. ज्या अनंततेमुळे सर्वच व्यक्तींच्या सांततेची जाणीव निर्माण 
होते ती ईश्वराची, किंवा विश्वचेतन्याची अनंतता मानायची का? 
ती तशी मानल्यास पुढचा प्रश्‍न असा, की एका वाजूला ईश्वर! 
विश्वचैतन्य व दुसर्‍या वाजूला जाणीवयुक्त सांत मानवी व्यक्ती 
यांच्यातील संवंध कोणत्या प्रकारचे आहेत? या विपयी कॉलिंगवुडने 
प्रस्तुत पुस्तकात काहीच सांगितलेले नाही. यावर असे म्हणता 
येईल, की कलास्वरूपशास्त्रावरील पुस्तकात त्याने अशा 
अतिभोतिकीय प्रश्‍नांची चर्चा करावी अशी अपेक्षा करणे हे 
योग्य नाही; पण हे उत्तर सर्वांना पटेलच असे वाटत नाही. 

दुसरा प्रश्‍न भापेविषयीचा आहे, व तो कलास्वरूपशास्त्राच्या 
कक्षेत वसेल असा आहे. सर्व माणसांमध्ये ज्ञानप्रक्रिया ही 
अपरिहार्यपणे एकाच प्रकारे चालते, असे अनेक तत्त्वज्ञ मानतात. 
(उदाहरणार्थ, कान्ट). कॉलिंगवुडने हेच गृहितकृत्य मान्य केलेले 
दिसते. त्याच्या मते सर्व माणसांमध्ये फौलिंग ही अनुभवाची 
पहिली पायरी असते. लक्ष देण्याच्या क्रियेमुळे फीलिंगचे रूपांतर 
आयडियामध्ये होते. त्यापुढची पायरी विचाराची. हा क्रम सर्व 
माणसांमध्ये सारखाच असतो. कोणत्याही दोन पायर्‍या घेतल्या 
तर पहिली पायरी ही दुसरीशिवाय असू शकते, पण दुसरी ही 
पहिलीशिवाय असू शकत नाही; असा अन्योन्य संवंध त्यांच्यात 


अनुक्रमणिका 


षड 


असतो. वरील प्रक्रियेतील पायऱ्यांचे स्वरूप, या पायर्‍्यांमध्ये 
असलेले संवंध यांच्याविषयी ज्ञानशास्त्रीय प्रश्‍न निश्‍चितच निर्माण 
होतात. उदाहरणार्थ, लक्ष देण्याच्या क्रियेमुळे विशेषाचे जे ज्ञान 
होते त्यात काल, अवकाश, संकल्पना व त्यांच्या साहाय्याने 
केलेले वर्गीकरण अंतर्भूत नसते, हा कॉलिंगवुडचा दावा वरोवर 
आहे का? या प्रश्‍नांचा आपण काही प्रमाणात विचार केलाही 
आहे. कॉलिंगवुडने ज्ञानप्रक्रियेतील वेगवेगळ्या अवस्थांचा संवंध 
आविप्काराच्या वेगवेगळ्या प्रकारांशी लावला आहे. जाणिवेच्या 
अगदी पहिल्या पातळीवर - म्हणजे जेथे 'स्व'ची जाणीव निर्माण 
झालेली असते व लक्ष देण्याच्या क्रियेमुळे अनुभव-विपषयाच्या 
वैशिष्ट्यपूर्णतेचीही जाणीव झालेली असते त्या पातळीवर - 
केलेल्या स्व-नियंत्रित आविष्काराला कॉलिंगवुड भाषा म्हणतो. 
त्याने भाषेचा विचार ज्ञानप्रक्रियेशी अनिवार्यपणे संलग्न असलेली 
गोष्ट म्हणून केलेला आहे; पण भाषेवद्दलचा विवार करण्याचे, 
तिचा अभ्यास करून सिल्धांतन करण्याचे इतरही मार्ग आहेत हे 
वर आलेले आहे. त्यांच्या तुलनेने कॉलिंगवुडचा सिद्धांत हा 
अनुभवावर आधारलेला नसून ज्ञानशास्त्रासारख्या वाहेरच्या क्षेत्रातून 
आणून भाषेवर लादल्यासारखा वाटतो. यासाठी पुरावा म्हणून 
काही गोष्टींचा विचार करू. भापेचे अगदी पहिले स्वरूप म्हणजे 
भावनाविप्कार होय. या सिद्धांतावरील काही आक्षेपांचा आपण 
वर विचार केल्याचे वाचकाला आठवत असेल. भाषेचे मूलभूत 
वैशिष्ट्य आविप्कारात्मकता आहे इतकेच कॉलिंगवुड सांगत 
नाही. हे वैशिष्ट्य भाषेच्या प्रत्येक स्वरूपात अपरिहार्यपणे उपस्थित 
असते, असेही तो सांगतो. 


भाषा भावाविष्काराखेरीज इतरही गोष्टी करते या वस्तु- 
स्थितीचा व आपल्या भावाविष्कारवादी सिद्धांताचा मेळ कसा 
घालायचा या प्रश्‍नाकडे आता कॉलिंगवुड वळणार आहे, तो 
म्हणतो की कला (> भाषा) नेहमीच आणि अपरिहार्यपणे भावनेचाच 
आविप्कार करते हे खरे; पण भावना-भावनांमध्ये भेद असतात 
हे विसरून चालणार नाही. सर्वच भावना केवळ लक्ष देण्याच्या 
क्रियेमुळे निर्माण होणाऱ्या कल्पनांवरील (आयडियांवरील) भावना- 
भाराच्या स्वरूपाच्या नसतात. एक विचारवंत म्हणून प्रत्येक 
विचारवंताच्या काही खास भावना असतात. (*... ॥॥९ ९110- 
[0918018 1111101...' |). 252). कल्पनात्मकतेच्या पातळी- 
वरचा आपला अनुभव-विषय म्हणजे संवेदना नव्हे, तर संवेदनेवर 
लक्ष केंद्रित केल्याने आजुवाजूच्या इतर सर्व गोष्टींपासून अलग 
केलेली कल्पना होय. ही कल्पना स्वत:च्या वैशिष्ट्यपूर्णतेसह 
आपल्यासमोर उभी राहते. ती पूर्णपणे स्वयंपूर्ण व एकटी, सुटी 
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असते. ती काय आहे आणि काय नाही, ती कोणत्या कारणामुळे 
निर्माण झाली ती कशी आहे आणि कशी असायला हवी, इत्यादी 
प्रश्‍न तिच्या संदर्भात अप्रस्तुत ठरतात. कारण, कल्पनात्मकतेच्या 
पातळीवर असताना आपण पाहायचे असते फक्त एका सुट्या, 
वैशिष्ट्यपूर्ण कल्पनेकडे. ती जगातील इतर गोष्टींशी कोणत्या 
संवंधांनी (1821910115) जोडली गेली आहे, हे पाहणे या पातळीवर 
प्रस्तुत नसते. जर या संलग्न झालेल्या गोष्टींकडे आपण कल्पना- 
त्मकतेची पायरी न सोडता पाहिलेच, तर त्या गोष्टी प्रस्तुत 
कल्पनेने आपल्यामध्ये जणू शोषून घेतल्या आहेत, तिच्याशी 
त्या निःशेपपणे एकरूप झाल्या आहेत, असे आपल्या ध्यानात 
येईल. हे स्पष्ट करण्यासाठी कॉलिंगवुडने एक उदाहरण दिले 
आहे. समजा, आपण एका पक्ष्याचा आवाज ऐकतो आहोत. जर 
आपण संवेदनेच्या पातळीवर असलो तर आपल्या कानावर क्षणिक 
नाद पडतील. जर आपण कल्पनात्मकतेच्या पातळीवर असलो 
तर आपल्याला नादांची शृंखला ऐकू येईल (उदाहरणार्थ, 'कुकुच 
कू', 'कुहू कुहू'). जर आपण या पक्ष्याचा आवाज मे महिन्यात 
ऐकत असलो, तर त्या आवाजाच्या जोडीला आपण त्या पक्ष्याचा 
जानेवारी महिन्यात ऐकलेला आवाज हाही मनासमोर आणू 
शकू. हे आवाज आपल्याला सुटे सुटे ऐकू येणार नाहीत, तर ते 
एकमेकांशी एकरूप झालेले असे ऐकू येतील, असा कॉलिगवुडचा 
दावा आहे. दोन आवाज वेगळे ऐकू येतात असे म्हटले तर 
त्यांच्यातील संवंधाची वेगळी जाणीवही होते, असे मानावे लागेल; 
पण कॉलिंगवुडला हे अमान्य आहे. त्याच्या मते कल्पनात्मकतेच्या 
पातळीवर जी विविधता अनुभवाला येते ती पूर्णपणे एकजीव 
झालेल्या स्वरूपातच अनुभव-विषय होते. यासंवंधीचे त्याचे पृ. 
२५३ वरील सर्व विवेचन मुळातून वाचण्यासारखे आहे. त्यातला 
काही भाग येथे उद्धृत केला आहे: “1701 ९28111९: ] 115- 
[हा [08 एपी झा ष्टागश. 39 1]९25९15१101 [टया 
४81४ ४1७९1 11011९1 0119 01९1012 01012 ि8छि- 
11९11 0181102. 39 1112111101 ७॥( [10९ ए९९1 
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धा[$ ८ & झां 9 व सान्याच्या गि दागिन्याची वैशि प्ट्यपूर्णता 
111९ १15 वाटे 1९5९11 5111019 95 तृ॥8]1॥९5 ०! ॥1९ झालेल्या सोन्याच्या वाशष्ट्यपूर्णता तो दागिना वितळवून तयार 
€.' (0). 253). वरील विवेचनाविषयी ९ न्याच्या तय 
"्शा0ट.. (0 व ल विवे दोन प्रकारच्या मानव अनुभवांवद्दल या स्वरूपात दिसत नसते. सर्वच 
शंका निर्माण होतात. पहिल्या प्रकारची शंका आपल्या अनुभवाची: वद्दल हे खरे ह कॉलिंगवडने नी 
ह निर्वागाडाता कारचा शका आपल्या अनुभव दिलेले नाही, हे त्याने आहे. याकडे कॉलिंगवुडने नीट लक्ष 
काढल्य न्यावर [वर मनात यंतं. ३ पनेकतेतील गील श्‌ _ 7 टे 1-१ मांडलेल्या क सिंद्धांतावरूनं 
साक्ष काढल्यावरावर सनात यते. अनकतेतील अशा तऱ्हेच्या होते. उलेल्या वरील सिद्धांतावरून स्पष्ट 
2: ... कढ 
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एकतेचा अनुभव आपल्याला आल्याचा अनेक लोक दावा करू 
शकतील. भारतीय साहित्यशास्त्रातीत उदाहरण द्यायचे, तर 
पाडवाचा उल्लेख करता येईल. त्यात अंतर्भूत असलेल्या सहा 
रसांचा आपल्याला वेगवेगळा अनुभव येत नाही. समप्टिवादी 
मानसशास्त्राच्या (3९51311 559०101029) तत्त्वानुसार असा 
वेगवेगळा अनुभव कधी येतच नसतो. आपल्याला फार जवळचे 
एक उदाहरण घेऊ. चहा पिताना येणारा अनुभव हा या अर्थाने 
एकात्मतंचा अनुभव ठरला तरी, तो खराच तसा अनभव असतो 
का, याची तपासणी करायला हवी. आपण नेहमी जो चहा पितो 
तोच आज वेगळा लागला, तर आपण विचारतो की 'साखर 
घालायची राहिली का?', 'दुधाचे पातेले जळले होते का?' नेहपीच्या 
चहात काय घालण्यात येते, व ते किती प्रमाणात उपस्थित 
असणे अपेक्षित आहे, याची माहिती आपल्याकडे नसती तर हे 
प्रश्‍न आपण विचारलेच नसते. पण यावर असे उत्तर देता येईल 
को या पातळीवर संकल्पना व संवंध नसतातच, असा कॉलिंगवुडचा 
दावा नाही. आपल्यासमोर जीं वेशिप्ट्यपूर्ण कल्पना उभी असते 
तिच्यात > कला. बह. घटक ब > झालेले 
च्यात हे दोन्ही घटक एकरूप झालेले असतात, त्यांचे वेगवेगळे 
अस्तित्व आपल्याला जाणवत नाही. जोपर्यंत आपल्या अपेक्षेप्रमाणे 
गोष्टींचे मिश्रण उपस्थित असते तोपर्यंत त्यांचे वेगळे अस्तित्व 
जाणवत नाही हे खरे; पण अपेक्षिल्यापेक्षा थोडेजरी वेगळे काही 
घडले को, आपल्या ज्ञानात्मक संचिताचा प्रस्तुत तेवढा भाग 
लाहे आपले मार्गदर्शन करू लागतो, व कोणत्याही मिश्रणातील 
ळ्या घटकांचे पथक ते. उ 
व प्रथक ज्ञान आपल्याला होते. जे एरवी 
क स्वरूपात असते, ते आता स्फुट स्वरूप धारण करते. 
इसर उदाहरण काल व अवकाश यांच्यावद्दल जे 
ज्ञान असते त्याचे घेऊ ज्ञानही गळ गजत, 
र . हे ज्ञानही आपल्या वहुतेक सर्व अनुभवात 
र्यी हुतेक सर्व अनुभवात 
* गवयाची तान म्हणजे स्वरांची नुसती 
गी ते | 1 नुसती एकात्म 
“₹. एका स्वरसंगतीचे भाग म्हणून गवयाचे सर्व स्वर 
लात च हणून गवयाचे सर्व स्वर 
, एव त 3 
झालेले हवेत हे खरे; पण ते कालाच्या 
६ व जागा असले पाहिजेत, ते त्या त्या जागी 
एकणाऱ्याला नीटपणे जाणवले पाहिजे प 
अता नार जाणवले पाहिजे. नाहीतर तानेचा 
मोजका पा उदाहरणात पृथगात्मतेचा लोप न होता 
एकात्मतेचा अनुभव अपेक्षित असतो. तो केवळ 
एकात्मतेचा अनुभव वनून चालणार र्‍प सुवक भी 
भ लणार नसते. सुबक घडणीच्या 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य ६9 


कॉलिंगवुडच्या मते कल्पनात्मकतेच्या पुढची पायरी ही 
विचाराची पायरी होय. या पायरीवर आपण आपल्यापुढच्या 
अनुभवविपयाचे त्याच्या विविध भागांमध्ये विभाजन करीत असतो. 
याआधी जे एकात्म होते त्याचे विभाजन वेगवेगळे घटक व 
त्यांच्यातील संवंध यांच्यामध्ये होते. हे कार्य करणारी शक्ती 
म्हणजे विश्लेषणात्मक विचार (१19191० (॥10ए॥४्टा)1) होय 
(पृ. २५३). भापेचे मूल स्वरूप म्हणजे भावनांचा आविष्कार हे 
जरी खरे असले तरी, कल्पनात्मकतेच्या वरच्या, म्हणजे 
वैचारिकतेच्या पातळीवरील अनुभवाच्या आविप्कारासाठी भाषेला 
आपल्या स्वरूपात काही वदल घडवून आणावे लागतात. ('1.१11- 
एप 1115 10 0९ १0918 10 ॥1९ 8५]1९55101 0 
॥12521020/ 1105 9 ७ ला0९.1*ण | ॥॥)05९0 
111135 115९110 ए]तहा 0 १1१112] 0181125.' 0. 254). 

प्रथम भापेचे व्याकरणाच्या पद्धतीने विश्लेषण करण्यात 
येते. या प्रक्रियेच्या तीन अवस्था कॉलिंगवुडने कल्पिल्या आहेत. 
पहिल्या अवस्थेत भापेविपयीच्या दृष्टिकोनात एक महत्त्वाचा 
फरक केला जातो. खरे म्हणजे भापा ही एक क्रिया (१०(19- 
1) आहे; पण वैय्याकरणी हा, आविप्कार करणे या क्रियेचे 
विश्लेषण करीत नाही. या क्रियेचे जे कथित फल आहे त्याचे 
विश्लेपण करणे हे वैय्याकरणी विद्दानाचे उद्दिष्ट असते. 
कॉलिंगवुडच्या मते आविष्कार-क्रियेचे हे कथित फल खऱ्या 
अर्थाने अस्तित्वात नसते. त्याला केवळ अतिभोतिकीय 'प्रम 
म्हणणे योग्य ठरेल. (1115 10१०० हाट चेला श($ ण 
8९७ डे ाठया02ट ट्या; 15 9 1९11195108] 
[][लाया.' 0. 254). या भ्रमरूपी गोष्टीच्या अस्तित्वावर लोक 
विश्वास तरी कसा ठेवतात? यावर कॉलिंगवुडचे उत्तर असे, की 
कारागिरीच्या सैद्धांतिक भूमिकेतून भापेचा विचार केला, तर 
भाषा ही क्रिया नसून कोणत्यातरी क्रियेचे फल आहे, हा 
निष्कर्प निघणे स्वाभाविक आहे. कारागिरीचा उद्देश काहीतरी 
गोप्ट, पदार्थ घडविणे हा असतो. आविषप्काराच्या क्रियेचा उद्देश 
भाषा नावाचा पदार्थ घडविणे हा असणार हे ओघानेच येते. 
कारागिरीची तात्त्विक चौकट स्वीकारली की आपले लक्ष क्रियेकडे 
न वळता त्या क्रियेच्या फलिताकडे वळणे स्वाभाविक आहे. 
कॉलिंगवुडच्या मते या सर्व दोपांचे मूळ चुकीचे प्रतिमान स्वीकारण्यात 
सापडते. अभ्यासकाला आपल्या विपयात खरीखुरी मर्मदृप्टी 
जरी मिळाली तरी, पूर्वस्वीकृत अशा चुकीच्या प्रतिमानामुळे 
त्याचे सर्व सिद्धांतन चुकीच्या मार्गाने कसे जाते, याची उदाहरणे 
कॉलिंगवुडने पुस्तकात या आधीही दिली असल्याचे वाचकास 
आठवत असेल. 


अनुक्रमणिका 


भापा म्हणजे एक क्रिया नसून त्या क्रियेचे फल - एक 
पदार्थ किंवा वस्तू - असे मानल्यावर वैय्याकरणी त्या पदार्थाच्या 
शास्त्रशुद्ध अभ्यासाकडे वळतो. सुरुवातीलाच तो अभ्यासविषयाचे 
पृधक्करण करून त्याचे भाग वेगळे करतो. आता पुढची पायरी 
म्हणजे वरील पृथक्करणातून निघालेल्या भागांचे एकमेकांशी 
काय संवंध आहेत हे शोधणे. वेय्याकरणी तीन प्रकारचे वर्ग 
कल्पितो. पहिला वर्ग शब्दांचा. कॉलिंगवुडच्या मते आविप्काराच्या 
क्रियेत कोणताही शब्द फक्त एकदाच येऊ शकतो; पण क्रियेच्या 
ऐवजी आपण जर त्या क्रियेतून निर्माण केलेल्या पदार्थांचा विचार 
करू लागलो, तर एकमेकांशी साम्य असलेले अनेक एकक मिळू 
शकतील. पुन्हा पुन्हा अवतीर्ण होणाऱ्या कोणत्याही एका शब्दाची 
भ्रामक कल्पना वर सांगितल्याप्रमाणे निर्माण होते. या शब्दांना 
पूर्णपणे समानार्थक ठरतील असे शव्द नसतात; पण असे लुटुपुटीचे 
समानार्थक शब्द वनविले जातात. जर 'माणूस' हा शब्द 
आविषप्काराच्या क्रियेतून वाहेर काढला गेला व अशा संदर्भरहित 
अवस्थेत त्याचा अर्थ पक्का करण्यात आला, तर तो शब्द 


. एकच शब्द म्हणून, वेगवेगळ्या आविष्कारांमध्ये लोकांना दिसू 


लागणे अगदी स्वाभाविक आहे. 'माणूस', 'माणसे', 'माणसाला' 
यांना अनेक शव्द मानायचे, की एकाच शब्दाची विभक्ति वगैरंमुळे 
होणारी रूपे मानायचे? शव्दाला स्थिर पदार्थ वनविले, की 'माणूस' 
हा एक शब्द व 'माणसे' इत्यादींना त्याची विविध रूपे मानणे हे 
सोयीचे ठरते. शब्द हे सामान्यपणे वाक्याचे घटक म्हणून आपल्या 
परिचयाचे असतात. वाक्याचे घटक म्हणून ते वाक्‍्यरचनेच्या 
नियमांनी वांधले जातात. वैय्याकरणी हा भापेच्या जिवन्त शरीराचे 
स्वरूप जाणू इच्छिणारा शास्त्रज्ञ नसून, मटण-मार्केटात विकता 
येतील असे त्या शरीराचे तुकडे करणारा खाटीक आहे, असे 
कॉलिंगवुडचे मत आहे (पृ. २५७). 

भाषा व व्याकरण यांच्यातील संवंधाबद्दलचे क्रोचेचे पुढील 
विवेचन येथे महत्त्वाचे ठरेल: आविष्कार अविश्लेष्य असतो. 
त्यामध्ये मुळात नाम, क्रियापद वगैरे वेगळे घटक नसतात. नाम 
किंवा क्रियापद यांचा विशिष्ट शब्दांमध्ये आविष्कार होतो व हे 
शब्द एकमेकांपासून अलग करता येतात, असे मानणेही चूक 
आहे. नामादी तथाकथित शबव्दप्रकार अमूर्तीकरणाच्या क्रियेने 
वेगळे काढलेले असतात. ते वेगळे काढताना मूळ एकसंध 
आविष्काराला आपण नष्ट करीत असतो. क्रोचेच्या मते एकसंध 
वाक्‍य हीच एकमेव भापिक वस्तुस्थिती (लिग्विस्टिक रिअँलिटी) 
आहे. भाषेचे खरे स्वरूप वाक्यातच दिसते. “वाक्‍य” या शब्दाने 
वैय्याकरण्यांना जे अभिप्रेत असते ते क्रोचेला अभिप्रेत नाही. तो 
म्हणतो, की वाक्‍य म्हणजे एका पूर्ण अर्थाचा आविष्कार करणारा 
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एक सेंद्रिय वंध (ऑरगॅनिझम). अशा वाक्याची मर्यादा लहानमोठी 
असू शकते. एखाद्या वाक्यात केवळ एक उद्गारवाचक शब्द 
असेल, तर दुसरे वाक्‍य म्हणजे एखादे महान काव्य असेल!' 
(क्लोचे-थाष्य, पृ. २६०). 

“प्रत्येक आविष्कार हा वैशिष्ट्यपूर्ण व अनन्यसाधारण 
असतो, असे मत सोंदर्यशास्त्रज्ञांप्रमाणे भाषाशास्त्रज्ञांनीही मान्य 
केले आहे, असे क्रोचे म्हणतो. प्रत्यक्ष उच्चारला जाणारा शव्द 
हाच खऱ्या अर्थाने शव्द असतो. तो शब्द एका विशिष्ट आशयाचा 
आविष्कार करतो. अशा आशयासाठी दुसरा कोणताही शब्द 
चालत नाही. यावरून असे लक्षात येते, की कोणत्याही शव्दाला 
खरोखर समानार्थवाचक असलेला प्रतिशव्द असूच शकत नाही. 
भाषांतराची अशक्‍्यताही सोंदर्यशास्त्रज्ञांप्रमाणे भाषाशास्त्रज्ञांनी 
मान्य केली आहे. वर क्रोचेने “प्रत्यक्ष उच्चारला जाणारा शव्द 
हाच खऱ्या अर्थाने शव्द असतो” असे म्हटले आहे; पण आपण 
सामान्यपणे असे मानतो, की भाषेत तयार शब्दांचा संग्रह असतो 
व या शब्दांच्या साहाय्याने आपण आपला भापिक व्यवहार 
करतो. दुसरे असे, की कोशात प्रत्येक शव्दाची व्याख्या दिलेली 
असते, त्याच्याशी समानार्थक असलेल्या प्रतिशव्दांची यादी दिलेली 
असते. परंतु आविप्काराच्या जिवंत संदर्भापासून तोडून एकत्रित 
केलेल्या शब्दांना क्रोचे शव्द म्हणून मानायलाच तयार नाही. 
त्याच्या मते खरा शाव्दिक/भापिक आविष्कार हा विशिष्ट 
संवेदनात्मक आशयातूनच निर्माण होतो; व कोणत्याही आशयाचा 
फक्त एकच आविष्कार संभवतो, आणि आशय सारखा वदलत 
असल्याने आविप्कारही सतत वदलत असतात. म्हणून कोणत्याही 
तयार शब्दांच्या साहाय्याने आविष्कार निर्माण होत नाही. आजचा 
सुसंस्कृत माणूस शतकानुशतकांचे भापिक संचित घेऊनच जगतो. 
तो पूर्वाविष्कारांच्या वातावरणात वाढत असतो. म्हणून इतरांनी 
वापरलेल्या शव्दांचाच तो उपयोग करतो असे आपल्याला वाटते; 
पण माणसाचा प्रत्येक भापिक आविष्कार हा नवनिर्मितीच्या 
स्वरूपाचा असतो. जे शब्द पूर्वी होते ते शव्द माणूस जसेच्या 
तसे वापरतो, असे कधीच होत नाही. जुना वाटणारा, कोशात 
ग्रथित झालेला प्रत्येक शव्द हा जेव्हा प्रत्यक्ष आविष्काराचा भाग 
होतो, तेव्हा तो नवाच असतो... जिवंत आविष्कार वाइमयीन 
कलाकृतींमध्ये सापडतात. या कलाकृतींच्या, म्हणजे जिवंत 
आविप्कारांच्या पलीकडे भाषा असत नाही. कोणत्याही समाजाची 
झापा म्हणजे त्या समाजाची कला.' (क्रांचे-धाष्य, पृ. २६१- 
२). 

*गैरसमजामुळेच लोक एखाद्या गद्यग्नंथाचे प्रकरण, परिच्छेद, 
वाक्‍य, वाक्यांश, शब्द, इ. घटकांत विश्लेषण करू लागले. 
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अनुक्रर्माणेका 


वरोवर अशीच चूक काही भापाशास्त्रज्ञांनीही केली आहे. ते 
स्वर, व्यंजने, शव्दावयव (सिलॅवल), शब्द, इ. घटकांमध्ये भापेचे 
विश्लेषण करतात व... [त्यांना] ते भाषेचे प्राथमिक घटक 
मानतात. पण क्रोचेचे म्हणणे असे, की हे भापेचे विश्लेषण 
नसून प्राकृतिक नादमालिकेचे विश्लेपण असते. त्यामुळे या 
भाषाशास्त्रज्ञांच्या हाती भापेचे घटक लागत नसून प्राकृतिक 
नादांचे घटक लागतात. हे घटक व्यक्तिशः कसल्याच अर्थाचा 
आविष्कार करीत नाहीत. मग त्यांना धापेचे घटक का म्हणायचे ? 
शाव्दिक आविप्कारात शब्दांचा नाद अंतर्भूत असतो. वर 
उल्लेखिलेल्या भाषाशास्त्रज्ञांनी हा नाद अर्थापासून वेगळा केला 
व मग त्याचे प्राकृतिक नाद म्हणून विश्लेषण व वर्गीकरण केले | 
भाषिक आविष्कार म्हणजे प्राकृतिक नाद नळे, हे जर त्यांच्या 
लक्षात आले असते, तर त्यांनी ही चूक केली नसती. शव्दांतील 
मूळ धातूंचा (रूट्स) शोध घेण्याच्या प्रयत्नांनाही काहीच तात्त्विक 
पाया नाही.' (क्कोचे-भाष्य, पृ. २६४). 

वैय्याकरणी विद्ठानाचे उद्दिप्ट काहीही असो, त्याच्याकडून 
अजाणता एक महत्त्वाचे काम काही प्रमाणात तडीस जाते, असे 
कॉलिंगवुड म्हणतो. व्याकरणाचा खरा उपयोग तेद्धांतिक नव्हे 
तर व्यावहारिक पातळीवर होतो. तो उपयोग म्हणजे पुळात 
भावाविप्कारासाठी निर्माण झालेल्या भापेला विचारांच्या आविप्कारा- 
साठी सक्षम करणे. या दिशेने भापेवद्दल विचार करणारे लोक 
काही वेळा अगदी टोकाची भूमिका घेतात. अशा लोकांमध्ये 
"पारंपरिक तर्कशास्त्रा'च्या (॥॥त111014] शात) 


ह कविता क्षेत्रातील 
स्टॉटलपासून आधुनिक काळातील तार्किक अनुभववाद्यांपर्यंत 


अनेक तत्त्वज्ञांची गणना करावी लागते. त्यांचे म्हणणे असे, की 
अनेक माणसांना केवळ विचारांच्या आविष्कारासाठी भांगेचा 
उपयाग करायचा असतो, पण दैनंदिन जीवनातील भापेतील 
दव्यर्थित्वामुळे आणि नेमकेपणाच्या अभावामुळे त्यांना त्यांचे 
उद्दिष्ट गाठता येत नाही. त्यांच्या मते सर्वांनी फक्त विवक्षित 
“तार्किक आकारां'च्या (1021281 1015) शिस्तवद्ध चोकरटींच्या 
साहाय्याने विचारांचा आविष्कार करावा. याच मार्गाने गेल्यास 

देनंदिन भाषेमुळे उत्पन्न होणार्‍या अडचणींवर मात करा 
कॉलिंगवुडच्या मते तर्कशास्त्रज्ञ जेव्हा असा युक्तिवाद पुढे नि 
तेव्हा ते प्रचलित 'भाषेविषयी एखादा नवा सिल्धांत क्त 


> भापेचे सन पूर्णपणे उं सांगत नसतात 
ते भाषेचे स्वरूप पूर्णपणे वदलण्याचा प्रस्ताव मांडत आहात. 
स _ क ऱ [टे 
भाषेचे मूळचे आविष्कारात्मक़ स्वरूप नष्ट बाकत ते. तिल 1 
“ कर ल 


प्रतिकात्मक बनविण्याच्या प्रयत्नात असतात (प्रिन्सिपल्स 

२६१-६२). कॉलिंगवुडच्या मते हे प्रयत्न फक्त काही बीच व 

यशस्वी होतात. ते जर पूर्णपणे यशस्वी झाले तर खरी भाषा 
ले, पाव 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्ञषपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


प्रतिकात्मता यांच्यामधील ताण पराकोटीला जाऊन त्यांची 
एकमेकांपासून पूर्ण फारकत होईल. 

अशी फारकत झाली, तर काय होईल याची कल्पना 
भापेच्या दोन उपयोगांमधील भेदाची जी चर्चा आय्‌.ए. रिच्डसने 
केली आहे तिच्यावरून येऊ शकेल. रिच्ईसने आपल्या द प्रिन्पिपल्स 
ऑफ लिटररी क्रिटिसिझम या पुस्तकात भापेचे वैज्ञानिक व 
भावनात्मक असे दोन उपयोग सांगितले आहेत. कॉलिंगवुडच्या 
मते रिच्ईसचा भाषेविषयीचा मूलभूत दृष्टिकोनच चुकीचा आहे. 
भाषेकडे तो कारागिरीच्या तात्त्विक चौकटीतून पाहतो. त्यामुळे 
भापा क्रियास्वरू्प आहे असे न मानता ती एखाद्या उपयुक्त 
अवजारासारखी आहे असे तो स्वाभाविकपणे मानतो, आणि 
म्हणूनच भाषेचा वैज्ञानिक उपयोग म्हणजे वस्तुस्थितीचे यथार्थ 
वर्णन करणारी विधाने, व तिचा कलात्मक उपयोग म्हणजे 
भावनाविष्कार किंवा भावनाजागृती साधणारी वाक्ये, असे विभाजन 
तो करू शकतो. कॉलिंगवुडच्या मते भाषेचे खरे स्वरूप लक्षात 
घेतले, तर हे विभाजन तात्त्विकदृष्ट्या चूक ठरते. कारण, 
त्याच्या मते जी भाषा आपल्या भावनाविष्कारस्वरूपाचा त्याग 
करते ती भाषाच राहू शकत नाही. भाषेला वैचारिकतेच्या 
आविप्कारासाठी सक्षम करण्याच्या भरात काही विचारवंत 
तथाकथित वैज्ञानिक भाषेला आपले भापापण घालवायला म्हणजेच 
आत्मघात करायला भाग पाडतात. रिच्डसने यासंवंधी केलेला 
प्रयत्न याचीच साक्ष देतो. भाषेला आत्मघाताच्या मार्गाने न्यायचे 
टाळून देखील रिचर्डसला अभिप्रेत असलेला विभाजनाचा सिद्धांत 
मांडता येऊ शकेल. पण मग तो वैज्ञानिक व कलात्मक भापा 
यांच्यातील भेदाचा सिक्धांत राहणार नाही. कलात्मक, म्हणजेच 
भावनाविप्कारात्मक भापेच्या एकूण वर्गात खास वैचारिकतेच्या 
आविप्कारासाठी सक्षम वनविलेली भाषा असा उपवर्ग कल्पून 
तो सिद्धांत मांडावा लागेल. ("... (15 9 (15(तीटा]ला ७॥॥] 
वाग ता500०प5९, 0९1७/९७] 91512 015200150९ 85 
50 द्यात द्ा5112 01500015९0 5॥05९10॥४ ॥1९ ]ए॥1- 
0५९5 0 11011९01.' ]. 263). 

कॉलिंगवुडच्या मते भाषेला केवळ वैचारिकतेच्या आविप्कारा- 
साठी रावविण्याचा कितीही नेटाने प्रयत्न केला तरी, तिच्यातील 
भावाविष्कारात्मकतेचा भाग पूर्णपणे कधीच नष्ट होत नसतो. 
माणूस केव्हा वोलतो? एखाद्याला सत्य सापडले म्हजे लगेच 
तो त्यावद्दल इतरांशी बोलतो असे नाही. सापडलेल॑ सत्य 
सद्य:स्थितीत महत्त्वाचे ठरेल, असे वाटले तरच तो बोलतो. असे 
एखादे महत्त्वाचे सत्य सांगताना तो अशी भाषा वापरतो, की 
ऐकणाऱ्याच्या मनावर ते महत्त्व ठसले पाहिजे. त्याची शब्दयोजना, 


अनुक्रमणिका 


६३ 


त्याच्या वोलण्यातील चढउतार यांच्याकडे नीट लक्ष दिले म्हणजे 
त्याच्या भाषेतील भावनाविष्कारात्मकतेचा घटक डोळ्यात भरतो. 
माणूस जेव्हा वोलतो तेव्हा तो सर्व वेळ एकाच भावावस्थेत 
असतो, असे नाही. वोलताना कधी त्याला आत्मविद्यास वाटत 
असतो, तर कधी त्याला स्वतःची खात्री वाटत नसते. काही 
वेळा तो आर्जव करीत असतो, इतर काही वेळा तो रागावलेला 
असतो, आणि काही प्रसंगात त्याला इतरांच्या भूमिकांची गंमत 
वाटत असते. या वेगवेगळ्या भावना व हेतू यांचा आविष्कार 
माणसाच्या वोलण्यातून होत असतो. कॉलिंगवुडने येथे दिलेले 
उदाहरण त्याच्याच शव्दात वाचणे उचित ठरेल. "४॥॥६॥ 1)1. 
रालाव्रात5 ४/१॥७ 10 589 एव 8 त्यांचा ५20७ 
ग'जड०9'$ ६900 91115 111514], 112 89४७: “11115 
15 ७181119 एपा॥82”. $लाटा[ट ए$९ ० 1काटुण2९, 
ट््याच्चा1]9. 301 100 १९]2]9 ९10119९! (312 
॥९वा5 (18 1201111110 ५010९, 910 5885 (118 518138 रणी 
९ [टला 5 १810005 (“9110102 1100111 835 
18 58९4105 118 ४४०05. (011815 1811111000 01 8 वा, 
वता ठु गील (5 18१08 ताण) 00२९ वाटा 1110 
५५॥1०॥ 1111385 0881 एर्ह0[॥॥18(219 0011780010 5(8]). 
०1३0०95 ॥18019/ 60805 ॥0( 5९1] १01८ 1102. & 
[7७1501 01 1801181181 ४/111 101 1801191111 1(53 001 - 
0६] 101४61 (1131 1182 281 118९]. 1161060 [182 8017[1- 
1९55: (11058९1001 8 ४/०त5 599 (0 118 वा10181108: 
“132010 111६] ४011010 ताडटूपडा 901 09% ताच्ट- 
छाट (0121111 (॥18101125 110 एटा] ॥1]९1180- 
[1४९ 1195(2 1९0 [115 छाट 11811. 1'9]९2 ०0014४७; 1 
ता5]1€ 1115 लाट 95 110011 95 ४0७ 00: ७01 1115 
ट0पा॥४ 100९ ४९% 9101[”.' (3. 264). रिचर्डसच्या एका 
वाक्‍्याभोवती कॉलिंगवुडने किती कौशल्याने कल्पनांचे जाळे 
विणले आहे हे पाहून वाचक कदाचित स्तिमित होईल; पण 
यातले काहीही खरे नसण्याची शक्‍यता सुद्धा मोठी आहे. खरे 
म्हणजे भापेच्या वैज्ञानिक उपयोगाचे उदाहरण म्हणून कॉलिंगवुडने 
रिचर्डसच्या प्रिन्सिपल्स ऑफ लिटररी क्रिटिसिझ्षम मधील वाक्‍य 
घ्यायला नको होते. कारण, रिचडसने या पुस्तकात उपयुक्ततावादी 
मूल्यसिद्धांताचा मोठ्या हिरीरीने पुरस्कार करून तो मुख्यतः 
वाइमयीन अनुभवाला लावून दाखविण्याचा नेटाने प्रयत्न केलेला 
आहे. साहजिकच त्याची या पुस्तकातील शेली मूल्य-निर्लेप किंवा 
भावनिर्लेप नाही. येथे दिसणारा रिचईस हा वादात उतरलेला 
युयुत्सु लेखक आहे. त्याच्या प्रत्येक पुस्तकात दिसणारा रिचर्डस 
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द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


द्ध नवभारत 


असाच असतो असे नाही, आणि सर्व ठिकाणची त्याची शेली 
अशीच असते असेही नाही. खरे म्हणजे कॉलिंगवुडने युक्लिड 
किंवा आर्किमिडीज यांच्या लिखाणांतील उदाहरणे देणे आवश्यक 
होते. कारण, 'त्रिकोणाच्या अंतर्गत कोनांची वेरीज दोन काटकोनांचे 
इतकी असते' या विधानात कोणत्या भावनांचा आविप्कार झालेला 
आहे हे दाखविण्यात कॉलिंगवुडच्या सिद्धांताची खरी कसोटी 
आहे. येथेही मुळात नसलेले संदर्भ कल्पनेने पुरवून वरील विधानाच्या 
माथ्यावर भावनार्थ लादण्यात तो यशस्वी झाला नसताच असे 
नाही. हिरीरीने वाद लढणांरा हिकमती वादपटू सामान्यांना अशक्य 
वाटणाऱ्या वऱ्याच गोष्टी करू शकतो. 
जाणिवेच्या पहिल्या - म्हणजे लक्ष देण्याच्या - पातळीवर 
विशिष्ट प्रकारच्या भावना जागृत होतात. त्यांचा आविष्कार 
कसा होतो याची चर्चा कॉलिंगवुडने याआधी केली आहे. आता 
यापुढे जाऊनं तो सांगतो, की याच्याहून वरच्या - म्हणजे बुद्धीच्या 
_ पातळीवर त्या पातळीला व तिच्यावरील घटनादींना उचित 
ठरतील अशा खास भावनाही असतात. ("111९211९01 1185 115 
०७५] 81101015.' 0. 267) एखादा वैज्ञानिक शोध लागला 
म्हणजे वैज्ञानिकात भावनाजागृती होते. अशा प्रत्येक प्रसंगी 
जागृत होणारी भावना त्या त्या प्रसंगाशी जणू जैविक संवंधाने 
संलग्न झालेली असते. ती साधारणीकृत भावना (श९181१1- 
12९0 शा101101) नसते. वाचकाला जर वरील युक्तिवाद पटला 
असेल, तर त्याला पुढचा मुद्दाही कदाचित पटेल. तो मुद्दा असा, 
की विशिष्ट विचाराशी संलग्न असलेल्या विशिप्ट भावनेचा 
आविण्कार हा त्या विचाराचाही आविष्कार ठरतो. (1 11 15 
जाए टात [181 118९]]12011911700 11107007९0 00९5 
851855 ९110101, घ]0 [11 [115 2101101 15101 त 
९80९ 01 ४९1]९1311200 81101101, 00 (11९९९९011४ 
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[1101 ५५॥1०॥ 15 (1९ 8९11011014] लावा ९ 01 (1९ [1100 - 
४॥.' 0. 267) वरील युक्तिवादशुंखलेतील प्रत्येक दुवा तपासून 
घेणे आवश्यक्र आहे. तसे केले नाही, तर कॉलिंगवुडच्या वैशिष्ट्य- 
पूर्ण व प्रभावी विवेचनशैलीमुळे वाचकाची दिशाभूल होण्याची 
वरीच शक्यता आहे. या तपासणीच्या कामाची आपण सुरुवात 
क्रेली आहे. तेच काम आता आपल्याला पूर्ण करायचे आहे. 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


वौद्धिकतेचा आविप्कार करणारी भापा भावाविप्कारही करते, 
हा मुद्दा मांडताना कॉलिंगवुडने हातचलाखी केल्याचे आपण वर 
पाहिले आहे. त्याने दिलेले रिचर्डसचे उदाहरण जरी आपल्याला 
पटले तरी, एकूण वोद्धिकतेच्या भापेवद्दलचा त्याचा मुद्दा आपल्याला 
मान्य करायलाच हवा असे नाही. कारण, रिच्डसची प्रिन्सिपल्स 
मधील भाषा ही वौद्धिक व्यवहाराची प्रातिनिधिक भाषा नळे. 
खरे.म्हणजे या व्यवहाराच्या संदर्भात तिला अपवादात्मकच म्हटले 
पाहिजे - जर गणित किंवा भौतिकशास्त्र या क्षेत्रांमधली उदाहरणे 
कॉलिंगवुडने दिली असती, तरच वोद्धिकतेच्या भापेविपयीचा 
त्याचा मुद्दा सिद्ध झाला असता; पण त्याने हे केले नसल्याने 
युक्तिवादांची साखळी येथे कच्ची झाली आहे. यावर कंठोचित 
कॉलिंगवुड असा आक्षेप घेण्याची शक्‍यता आहे, की गणितादी 
शास्त्रांची भापा ही खऱया अर्थाने भाषाच नव्हे; ती असते फक्त 
प्रताकव्यवस्था; पण या आक्षेपात तथ्य नाही. जिच्यात दैनंदिन 
व्यवहारातील भापेची वेशिप्ट्ये नाहीत त्या व्यवस्थेला कॉलिंगवुड 
भाषा हे नाव द्यायलाच नाकारतो. त्याने *भापे'ची ति 
अशी केली आहे, की जिच्यात गणित, भोतिकशास्त्र इत्यादी 
क्षेत्रातील लिखाण वसूच शकत नाही. भापा ही शगरिकापरणे 
भावनाविप्कारस्वरूप असते, असा पूर्वप्रह मनात ठेवून | त्याने 
प्रत्यक्ष जीवनातील एकूण भापाव्यवहारांचा विचार केला आहे 
हा पूर्वग्रह भापाविचारात उगम पावलेला नसून जावधात्या 
जन्मलेला आहे. म्हणजे पर्यायाने भापाविचारात तो उपरा आहे 
कसलेही समर्थनीय कारण नसताना ज्ञानमीमांसा व मार 
यांच्यात जेविक संवंध कल्पून कांलिंगवुडने आपले भाषाशास्त्र 
व कलास्वरूपशास्त्र यांची उभारणी केली आहे पूर्वम्नहाने विकृत 
रली वैचारिक चोकट स्वीकारल्यामुळे त्याचे वरील दोन्ही 
क दा संभवनीय ठरते. 
पव भापडल्यामुळे आपल्याला स्वाभाविक- 
पणे "द होइल. त्या गोष्टीचे महत्त्व व मूल्य यांच्यावर या 
आनदाचा तात्रता अवलंवून असेल. हे सर्व स्वाभाविक आहे 
आता, समजा, एखाद्याला दोन सारख्या महत्त्वाच्या व त्यात 
गोष्टी अचानक सापडल्या. त्यामुळे त्याला होणाऱ्या आनंदांमध्ये 
गुणात्मक साम्य असते, असे मानायचे का? तसे मानल्यास, ते 


कसे सिद्ध करता येईल? जेव्हा पे 
४ करता यइल? जेव्हा आपण असे म्हणतो, की 'क्ष ला 


पुत्रजन्मासारखा आनंद झाला', तेव्हा 

की आनंद श , तव्हा आपण विवक्षित वेळेच्या 

कळत श वालत नसून विवक्षित प्रकारच्या आनंदावद्दल 
णजे आनंदाच्या एका विशिष्ट वर्गावद्दल वोलत असतो | 


आनंदाची तीव्रता त्याची टिकून 

"१, परया टकून राहण्याची कमीअ£ 
क्षमता, ज्या गोष्टी यरे टकून राहण्याची कमीअधिक 
ता, ज्या गोष्टीमुळे तो 8 3 आ रि 
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मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


अनुक्रमणिका 


द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


जात, या व अशाच इतर वंशिष्ट्यांच्या साहाय्याने हे वर्गीकरण 
करता यंत. जव्हा आपण आपल्या आनंदाविपयी वोलतो, तेव्हा 
आपण या वगांतील सभासद-घटकांविषयीच वोलत असतो. ज्यांचे 
वर्गीकरण झालेले नाही, करता येत नाही, करायचे नसते अशा 
पूर्णपणे सुट्या आनंदानुभवांविपयी आपण वोलत नसतो. अनुभवांचे 
वर्ग नसते तर लोकांमध्ये परस्परविनिमयच झाला नसता. जर 
मानवी व्यक्ती ही संकल्पना मानवसमूहात आपल्याप्रमाणे इतर 
अनेक व्यक्ती असण्यावर अवलंवून नसती, तर आपला इतरांशी 
किंवा आपल्या स्वतःशीदेखील संवाद होऊ शकला नसता, व 
एक मानवी व्यक्ती म्हणून आपल्याला अस्तित्व राहिले नसते. या 
चर्चेचे मर्म लक्षात आले म्हणजे कॉलिंगवुडचा पुढील परिच्छेदातील 
दावा अजिवात पटेनासा होतो: '111811201 115 115 00१] 
8110110158. गए 8%०11(811९21॥ १५॥1०॥ ता0९८ 
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या परिच्छेदाची तपशिलवार चर्चा करण्याची जरूरी नाही. 
फक्त जाता-जाता एका प्रश्‍नाकडे वाचकाचे लक्ष वेधावेसे वाटते. 
आर्किमिडीजची 'युरेका' या आरोळीमधील अनन्यसाधारण भावना 
परगावाहून आलेल्या भोतिकशास्त्रज्ञाला अगदी वरोवर कळली, 
हे कॉलिंगवुडला स्वतःला कसे कळले? कॉलिंगवुडचा सिद्धांत 
स्वीकारल्यास असे मानावे लागेल, की प्रत्येक वोल्धिक घटितावरोवर 


अनुक्रमणिका 


६५ 


केवळ त्याचीच अशी एक खास भावना असते, व त्या भावनेचा 
फक्त तिचाच असा एक खास आविष्कार असतो. पुढे कॉलिंगवुड 
सांगतो, की विचाराचा प्रत्यक्ष, सरळ (तर्‍टट!, [11111201918) 
भापिक आविष्कार कधी होत नसतो. त्या विचाराला स्वत:चा 
असा एक भावना-भार असतो. प्रत्यक्ष आविष्कार होतो तो या 
भावना-भाराचा, मुळात त्या विचाराचा नव्हे. जेव्हा माणूस इतरांना 
आपला विचार विशद करून सांगत असतो, तेव्हा तो त्या 
विचारावरच्या भावना-भाराचा प्रत्यक्ष आविष्कार करीत असतो. 
या आविप्कृत भावनेचा मागोवा घेत-घेत तिच्या मुळाशी असलेल्या 
नेमक्या विचारापर्यंत ऐकणाऱ्याने पोचावे, असे आवाहन 
वोलणाऱ्याच्या शब्दांत असते. ("11९ 8931855101 ७ 
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€:])1855101. 1115 ढत 20 1002 ॥॥1९ ]९०ए0]ता 
९1101101 ५॥॥०॥ 15 [18९ 8111011018] लावा 01 (11९ 
[॥0॥४॥1. 1॥॥5, ११1७1] 018 [8501 8)])0५॥105 1115 
[॥॥0॥४॥॥॥ ७0०0510 द0॥७, १॥ 118215 ता2०]9 
काठ |पाणालटतावा2]9 तऐळ१0्ट 1510 851855 (0 ॥118 
॥र्वा& (18 ९०५ 8101101 ४॥॥ एटा] 16९ 
111115 ॥, धात ]टा$0व१08 111] 10 [111 001 [115 
8101191 101 1111500, ॥191 15, (0 12015000९1 001 
॥णा$लवि 0000७11, ४७121] 182 1195 015000- 
हाटेत ॥, 18 1800211705 95 [112 1107211 ७५11058 ]९- 
टपावर हा]0110141-1खाट [18 53९401 1185 €९%- 
11855९6'. 1). 2067-68). 

वरील विवेचन निश्‍चितच मनोरंजक आहे; पण ज्याला 
कोणाला शास्त्रीय, वोद्धिक पातळीवरील वैचारिक देवाण-घेवाणीची 
माहिती आहे त्याला हे विवेचन म्हणजे एक 'सुरस व चमत्कारिक' 
कथा वाटेल यात शंका नाही. मुळात केवळ वोल्िकतेच्या पातळी- 
वरील विनिमयासाठी मुद्दाम वनविलेल्या प्रतीक-व्यवस्थेलासुब्धा 
येथे जे विवरण केले आहे, त्यात नवे असे काही नाही. कॉलिंगवुड 
म्हणतो त्याप्रमाणे जर भाषेच्या वौद्धिकीकरणामुळे खरोखरच 
नव्या भावना निर्माण होणार असतील, तर व्याकरण व तर्कशास्त्र 
यांच्या वाढत्या दवावामुळे भावनांचे प्रवाह आटून जाण्याची भीती 
नाही; पण भापेच्या वौद्धिकीकरणामुळे खरोखर नव्या भावना 
निर्माण होतात का, हा प्रश्‍न राहतोच. 


ही मगा 
ष््च- 
म्ह 
मराठीचा विकास : महाराष्ट्राचा विकास 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 
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ह्वारा प्राज्षमपाठशाळामडळ, वाई 


भाग ३ 
कला-मीमांसा 


द प्रिन्सिपल्स ऑफ आर्ट या पुस्तकातील पहिल्या दोन भागांचा 
[म्हणजे (१) 'कला आणि अ-कला', आणि (२) 'कल्पना- 
मीमांसा' या भागांचा] विचार आपण आतापर्यंत करीत होतो. 
आता आपल्याला पुस्तकाच्या तिसर्‍या भागाचा विचार करायचा 
आहे. या भागाचे नाव 'कला-मीमांसा' (1॥९ ॥॥1९0७ र्ण 
&॥) असे आहे. 

पुस्तकाच्या पहिल्या भागात कलेला मनोरंजन व यातु 
यांच्यापासून वेगळे केल्यानंतर कला ही आविष्कारात्मक व 
कल्पनात्मक असते, हा सित्धांत मांडण्यात आला. 'आविप्कार' 
व 'कल्पना' यांची तपशिलवार चर्चा पुस्तकाच्या पुढच्या भागात 
केल्यानंतर 'कला म्हणजे भाषा' हा निष्कर्ष काढण्यात आला. 
या निप्कर्षाच्या साहाय्याने याच्या आधी चर्चिलेल्या काही मुद्यांची 
कॉलिंगवुड नव्याने मांडणी करणार आहे. पहिल्या भागात खरी 
कला व चुकीने कला मानल्या जाणाऱ्या गोष्टी (१1 115९19 
50 ९81120) यांची चर्चा झाल्याचे वाचकास आठवत असेल. 
त्याच प्रश्‍नाची पुनर्मांडणी कॉलिंगवुडने येथे केली आहे. कलानिर्मिती 
म्हणजे भापेच्या द्वारा मानवी भावनांचा आविष्कार करणे. या 
केवल क्रियात्मकतेचा (010 १०1७11७) इतर कोणत्याही संदर्भात 
उपयोग करता येत नाही. परंतु तिच्यातून निर्माण झालेल्या 
गोष्टींच्या अवशेषांचा (१8])0०5115) मात्र इतरत्र उपयोग करणे 
शक्य असते. आविप्कारासाठी भाषा वापरताना काही शब्दप्रयोग, 
हावभाव हे मागे राहून जातात. त्यांना त्यांच्या संदर्भावाहेर 
काढता येते व त्यांचा इतरत्र वापर केला जाऊ शकतो. कलेविपयी 
वोलताना साध्य व साधन या संकल्पना वापरणे अवैध आहे, 
परंतु वरील अवशेषरूप शव्दप्रयोगादींना मात्र साधने म्हणून 
वापरता येते; पण त्यासाठी संदर्भ वदलावा लागतो. हा नवा 
संदर्भ अर्थात कारागिरीचा असतो. खर्‍या कलानिर्मितीच्या वेळी 
निर्माण होऊन मागे उरलेल्या अवशेषांचा साधने म्हणून उपयोग 
करणे म्हणजे खऱ्या कलेची निर्मिती करणे नव्हे; पण चुकीने या 
क्रियेला कलानिर्मिती म्हटले जाते. गैरसमजामुळे कलाकृती मानल्या 
गेलेल्या या अवशेषरूपी साधनांचा उपयोग लोकांमध्ये विशिष्ट 
अनुभव किंवा मनोवृत्ती निर्माण करण्यासाठी होत असतो. त्यांच्या 
मार्फत मनोरंजन किंवा यातुनिप्ठ मनोवृत्ती यांची इतरांमध्ये 
निर्मिती कशी केली जाते याची सविस्तर व सोदाहरण चर्चा 
कॉलिंगवुडने पुस्तकाच्या पहिल्या भागात केल्याचे आपल्याला 
ठाऊक आहे. साधन म्हणून वापरल्या गेलेल्या वरील अवशिष्ट 
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गोष्टीला वाईट कला (0990 911). किंवा वाईट कलाकृती म्हणणे 
वरोवर नाही. ती चांगली किंवा वाईट कलाकृती नाही. कारण, 
ती कलाकूृतीच नव्हे. खरी कलाकृती निर्माण करताना किंवा 
निर्माण केल्यावर जे अवशेष शिल्लक राहतात, त्यांचा उपयोग 
लोकांचे मनोरंजन करण्यासाठी किंवा त्यांच्यात जीवनोपयोगी 
भाववृत्ती निर्माण करण्यासाठी होऊ शकतो; पण याच्या उलट 
दिशेने जाणारी प्रक्रिया घडणे शक्‍य नसते. म्हणजे असे की, 
खऱ्या कलाकृतीपासून लोकांमध्ये विशिष्ट भावना निर्माण करण्या- 
साठी वापरायची साधने मिळू शकतात; पण मुळात जर केवळ 
या साधनांचीच निर्मिती अभिप्रेत असेल, तर ती निर्मिती कितीही 
कुशलतेने व मन लावून केली तरी, तिच्यातून खरी कलाकृती 
जन्मण्याची अजिवात शक्‍यता नाही, असे कॉलिंगवुड सांगतो. 

“कलेसाठी कला' या सिद्धांताचा अर्थ एकोणिसाव्या व 


विसाव्या शतकांच्या संधिकालात अनेक लोकांनी असा केला, . 


को कलाकृतीचा विपय, आशय कोणताही असला तरी चालेल, 
तिच्यात विशिप्ट तांत्रिक कौशल्ये, गुण असले म्हणजे झाले. 
कारण, त्यांच्या मते कलाकृतीचे मूल्यन करताना 'काय' (५/॥11) 
पेक्षा 'कसे' (10५/) यावर सर्व भर असतो. हे मत कॉलिगवुडला 
अजिवात मान्य नाही. जर माणसाजवळ सखोल अशा भावनांची 
सामग्री नसेल तर तो कलाकृती निर्माणच करू शकणार नाही. 
त्याने या सामग्रीचा उपयोग मात्र कलावंताला योग्य अशा प्रकारे 
केला पाहिजे. म्हणजे असे की, या भावनांची स्वतःला नीट 
जाणीव व्हावी यासाठी त्याने त्यांचा आविष्कार करायला हवा ! 
पण जर त्याला ही जांणीव आधीच प्राप्त झालेली असून तो 
इतरांवर विवक्षित परिणाम घडविण्यासाठी चांगले साधन 


वनविण्याच्या प्रयत्नात असेल, तर त्याच्या हातून कलानिर्मिती 
होणार नाही (पृ. २७९-८०) 


प्रश्‍न उभा राहतो. 
म्हणता येईल का? 
ती चांगल्या कलेतही 
* कलावंत हा विशिष्ट प्रकारची 


स्वी हो यशस्वी होईल तर कधी ल 
"शप्' होणार नाही, तो करीत असलेली कृती हो त्याला न 
होणारी णारी नव्हे ८. “| (धाला नकळत 
हो शी प्रक्रिया व्ह; ती जाणीवपूर्वक केलेत गोट अतो 
म्हणूनच आपण करीत असलेल्या कामात आपल्याला यश मिळते त 
ण्वला यश मेळ 
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मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 
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द्वारा प्राज्षमाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


आहे की नाही, हे कलावंताला स्वतःला कळायला हवे. कलावंत 
आपल्या भावनेचा आविप्कार करण्याच्या प्रयत्नात असतो. 
आविष्कार करणे म्हणजेच चांगल्या रीतीने आविष्कार करणे. 
चांगल्या रीतीने न झालेला आविष्कार हा आविष्कारच ठरत 
नाही. तो वाईट रीतीने करणे म्हणजे आविष्कार करण्यात अयशस्वी 
होणे. जेव्हा कलावंत आविष्कार साधायचा प्रयत्न करीत असतो, 
आणि त्यात त्याला यश मिळत नाही तेव्हा त्याच्या हातून निर्माण 
झालेली कलाकृती ही वाईट ठरते. खोट्या कलेच्या बावतीत 
असे अपयश संभवत नाही. कारण, तिच्यात कशाचाही आविष्कार 
साधण्याचा प्रयत्नच केलेला नसतो (पृ. २८२). भावनेचा आविप्कार 
करणे म्हणजेच तिचे ज्ञान करून घेणे, हे कॉलिंगवुडने पूर्वी 
सांगितलेच आहे. स्वतःच्या “भावनेचे ज्ञान मिळविण्यात अपयश 
येणे' व 'कलाकृती वाईट होणे' या दोन शव्दप्रयोगांनी एकाच 
वस्तुस्थितीचा वोध होतो. कॉलिंगवुडने याआधी सांगितल्याप्रमाणे 
*जाणीवेचे भ्रप्टीकरण' हेही याच वस्तुस्थितीचे आणखी एक 
नाव आहे. माणसाने स्वतःच्या भावनेचे स्वरूप पूर्णपणे पाहायचे 
नाकारणे, आपल्याला ज्या भावनेचा अनुभव येत आहे 'ती ही 
नव्हेच', ही भावना आपली नसून दुसऱ्या कोणाची तरी आहे, 
असे भासविणे म्हणजेच जाणिवेचे 'भ्रष्टीकरण होणे. याचेच पर्यायी 
वर्णन 'वाईट कलाकृती निर्माण होणे' असे आहे. यावरून एक 
निष्कर्ष निघू शकतो. त्याचा विचार करायला हवा. जाणीव पप्रप्ट 
झालेल्या माणसाला आपला आविप्कार यशस्वी झालेला आहे 
की नाही हे कळणार नाही. म्हणजेच असे की, ज्या कारणामुळे 
तो कलावंत म्हणून वाईट ठरतो, त्याच कारणामुळे तो कलाकृतीचे 
यथार्थ मूल्यमापन करण्याच्या कामात अनधिकारी ठरतो. यावर 
असे म्हणता येईल की, कोणाही माणसाची जाणीव एकदा भ्रष्ट 
झाली म्हणजे ती कायमची भ्रष्ट स्थितीत राहते असे नाही. 
माणसे वहुतेक वेळा भ्रष्टतेपासून दूर राहू शकतात. तसे नसते 
तर ते ठार वेडे झाले असते. अनेक वेळा भ्रष्टीकरण टाळून 
भावनेचा आविष्कार यशस्वीपणे करणारी माणसे याच यशस्वी 
अनुभवांचा मापनदंड वापरून एखाद्या विशिष्ट प्रसंगी आपली 
जाणीव भ्रष्ट होते आहे की नाही, आपला आविष्कार मनाजोगता, 
यथोचित होतो आहे की नाही, हे ठरवू शकतात. एखादा चित्रकार 
जेव्हा कॅन्व्हासवर स्वतःच काढलेल्या एखाद्या रेषेवर नाखूष 
असतो, तेव्हा अनेक वेळा यशस्वी झालेली त्याची स्वतःची 
आविष्कारप्रक्रियाच त्याला चांगले-वाईट ठरविण्याच्या कामी 
मार्गदर्शन करीत असते. 

यावरून असे मात्र सिद्ध होत नाही की, भ्रष्टीकरणाचे 
प्रमाण फार कमी आहे. जाणिवेचे भ्रप्टीकरण आपल्या आयुष्यात 
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भोवताली जवळजवळ सतत चालू असते. तसे होण्याचे प्रसंग 
तरी अनेक वेळा येत असतात. दर क्षणी चाललेल्या या कसोटीत 
उतरण्यासाठी सर्वांना सतत जागरूक राहावे लागते. चांगले 
कलावंत व मानसिकदृष्ट्या निरोगी असलेले लोक या कसोटीत 
उत्तीर्ण होतातही. जे या कसोटीत उत्तीर्ण होत नाहीत ते वाईट 
कलेला जन्म देतात. भावनात्मक आशयाच्या चांगले-वाईटपणावर 
कलेचा चांगले-वाईटपणा अवलंवून नसतो. ज्या भावनांचा विशिष्ट 
समाजात, विशिष्ट काळात आविष्कार करणे उचित मानले जात 
नाही त्यांचा आविष्कार साधणारी कला हीसुद्धा वाईट कला 
ठरत नाही. आपल्या सर्वांच्या मनात अनेक वेळा अशा भावना 
येऊन जातात की, ज्यांची आपल्याला भीती वाटावी, लाज 
वाटावी. या भावनांचा आविष्कार साधणाऱ्या कलाकृती वाईट 
असतात असे नाही. कॉलिंगवुडच्या मते वाईट कला एकाच 
रीतीने निर्माण होते. ती रीत जाणिवेच्या भ्रष्टीकरणाची होय. 
वुद्धीने निकोप जाणिवेवर वांधलेल्या सिद्धांतनाच्या सर्व इमारती 
पक्क्या टिकून राहतात; पण भ्रष्ट जाणिवेवर त्या वांधणे धोक्याचे 
असते. कारण, भ्रष्ट जाणिवेचा पाया हा वाळूसारखा ढिसाळ 
असतो. एकदा का भ्रष्टतेला आपल्या वौद्धिक व्यवहारात स्थान 
दिले की, आपले अटळ असे अधःपतन सुरू झाले आहे असे 
समजावे. वुद्धीच्या वरच्या पातळ्यांवर या भ्रष्टतेला निपटून 
काढणे अशक्य असते. ज्यांना कलावंत म्हणून समाज ओळखतो 
केवळ त्यांच्यासाठी कॉलिंगवुडने हे सर्व मोठ्या तळमळीने सांगितले 
आहे, अशातला भाग नाही. आपण सर्वच जण सर्व वेळ आविष्कार 
करीत असतो. भ्रष्टीकरणावददल सावध राहा हा कॉलिंगवुडचा 
सल्ला फक्त लेखक, कवी, चित्रकार इत्यादींसाठी नाही; तो 
आपल्या सर्वांसाठी आहे. त्याच्या मते जाणिवेचे भ्रप्टीकरण हा 
सर्व मानसिक आजार, वौद्धिक पातळीवरील चुका आणि जीवनातील 
दुष्टता यांचा मूलस्रोत आहे (पृ. २८५). 

कॉलिंगवुडने या प्रकारचे विवेचन पुस्तकात आधीही केले 
होते. ते काही प्रमाणात मान्य करायला हरकत नाही. पण 
त्यामुळे मानसिक व नैतिक आरोग्याचे सर्व प्रश्‍न सुटतील असे 
वाटत नाही. आपण स्वतः कसे आहोत, आपल्या भावनांचे 
निश्‍चित स्वरूप कसे आहे, केवळ हे कळल्याने माणूस निकोप 
वनतो असे नाही. आपल्यात दुष्ट भावना, प्रवृत्ती आहेत हे 
अगदी नीटपणे कळले तरी, तेवढ्याने माणूस त्या भावना व 
प्रवृत्ती यांचे उच्चाटन करू शकतो असे नाही. साधुसंतांना रात्रंदिन 
ज्या युद्धाच्या प्रसंगांना तोंड द्यावे लागते ते सर्व जाणिवेच्या 
भ्रष्टीकरणातून निर्माण झालेले नसतात. वहतेक वेळा असे प्रसंग 
याच्या वरच्या पायऱ्यांवर निर्माण होत असतात. आपले कुटुंब, 
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संपत्ती, मानमरातव, नावलौकिक या सर्वामध्ये मन अडकून 
पडले आहे, त्यामुळे मनाला शांती मिळत नाही, सर्व वेळ व 


शक्ती ईश्वराच्या आराधनेकडे लावता येत नाही, हे साधुसंतांच्या.. 


दुःखाचे खरे कारण असते. हॅम्लेटच्या दुःखाचे कारण त्याला 
स्वतःचे मन कळत नव्हते, आणि त्यामुळे तो कोणतीही निर्णायक 
स्वरूपाची कृती करू शकत नव्हता, हे असू शकेल. पण मॅकवेथने 
तर डंकनची व नंतर वँकोची हत्या करण्याचा निर्णय जाणूनवुजून 
घेतला होता ना? हॅम्लेटचे दुःख व त्याच्या हातून झालेल्या दुष्ट 
गोष्टी - ऑफेलिया, गर्टुड यांना दुखावणे, पोलोनियसची हत्या 
करणे - यांना मॅकवेथचे दुःख व त्याने केलेली दुष्कृत्ये यांच्यापेक्षा 
जास्त महत्त्व देणे योग्य ठरेल, असे कोणीच म्हणणार नाही. मग 
कॉलिंगवुडने जाणिवेच्या भ्रप्टीकरणाला इतके महत्त्व का दिले 
असावे? 
याचे एक कारण असे असणे शक्‍य आहेः फ्रॉइडच्या 
अवोध मनाच्या सिद्धांताचा प्रभाव, आर्थिकतेवर भर देणाऱ्या 
मार्क्सच्या सिद्धांताप्रमाणे, त्या काळात मोठा असणार. फ्रॉइडच्या 
मनोरुग्ण-मीमांसेत इच्छा दडपून टाकण्याच्या (€[]1255101) 
घटनेला-कृतीला फार महत्त्व आहे. वहुतेक मानसिक आजार 
या कृतीमुळे निर्माण होतात. त्यातून वाहेर पडण्याचा मार्ग 
असा की, या इच्छांना सामोरे जाऊन त्यांचे स्वरूप जाणून घेणे 
व त्यांचे शक्य तितक्‍या समाधानकारकपणे पुनर्व्यवस्थापन 
करणे. फ्रॉइडने अनिर्वंध लैगिक इच्छा व आक्रमक वृत्ती यांच्यावर 
वराच भर दिला होता. या इच्छा आपल्या सुसंस्कृत 'अहं'ला 
अंगावाहेर टाकाव्याशा वाटल्या, त्या आपल्या नव्हेत असे 
म्हणावेसे वाटले, तर ते समजण्यासारखे आहे. त्यांची दडपणूक 
(21855101) होणे फार संभवनीय, जवळजवळ निश्‍चित 
असणे हेही अपेक्षित आहे. आता, समजा, आपण आपल्यातील 
वरील दोन इच्छांचे स्वरूप समजावून घेतले, त्यांना झटकून न 
टाकता त्या आपल्याच इच्छा असल्याचे मान्य केले. हे सर्व 
केल्यानंतर आपली जाणीव भ्रष्ट राहाणार नाही. म्हणजे कॉलिंगवुडने 
ज्याला सर्व खोटेपणा व दुप्टता यांचा मूलख्रोत मानला, तो 
टाळण्यात आपल्याला यश मिळाले आहे, असे म्हणण्यास हरकत 
नसावी. पण हे केल्यानंतर आपण मानसिक व नैतिकदृष्ट्या 
पूर्णपणे निकोप, चांगले झालो असे म्हणता येईल का? अर्थातच 
नाही. कॉलिंगवुडच्या मनावर फ्रॉइडच्या सिद्धांताचा मोठा प्रभाव 
पडलेला असल्याने त्याने जाणिवेच्या भ्रष्टीकरणाच्या संकल्पनेला 
अवास्तव महत्त्व दिले असावे, असा निष्कर्ष या एकूण चर्चेतून 
निघतो. 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९२३ 


यानंतर आपल्याला कॉलिंगवुडने केलेल्या कला आणि 
सत्य यांच्यातील संवंधाच्या चर्चेकडे वळायचे आहे. कल्पनात्मकतेच्या 
पातळीवर ज्या कल्पना निर्मिल्या जातात त्या वास्तवात खरोखर 
आहेत किंवा नाहीत, यावद्दल कसलाही दावा करण्यात येत 
नसतो. त्यांच्या प्रत्यक्ष अस्तित्वाविषयीचा निर्णय या पातळीवर 
घेतला जात नाही; तो घेतला जातो वुद्धीच्या पातळीवर. 
कॉलिंगवुडच्या या भूमिकेवरून कल्पनेच्या स्वरूपाविषयी णक 
विचार सुचतो. तो असा: कल्पना, म्हणजेच कला, शकक्‍यतेच्या 
कोटीतील जगांचे ()055101९ ७/०॥]त५) चित्रण करते असे 
मानता येईल का? ज्यावेळी आपण एखादा प्रश्‍न सोडवीत असतो, 
तेव्हा त्या प्रश्‍नाची वेगवेगळी उत्तरे आपल्याला सुचतात. त्यातील 
एका उत्तराचा आपण पाठपुरावा करतो, उपलब्ध पुरावा त्याला 
अनुकूल आहे की नाही हे पाहतो. ज्या उत्तरात आत्मव्याघाती 
असे काही नाही ते उत्तर शक्‍यतेच्या कोटीत वसते. जे जे शक्‍य 
असते ते ते सर्व संभवनीय असते असे मात्र नाही; आणि ते 
निश्‍चितपणे खरे असते, असे तर मुळीच नाही. असे जरी असले 
तरी, आपल्यासमोरचा प्रश्‍न सोडविण्यासाठी जेव्हढी उत्तरे शक्‍य 
आहेत त्या सर्वांचा विचार करणे जरूर ठरते. शक्‍यतेच्या कोटीत 
वसू शकतील अशा विश्वांची निर्मिती करणे हे कल्पनेचे, म्हणजेच 
पर्यायाने कलेचे, कार्य आहे असे मानायचे का? या प्रस्तावाला 
कॉलिंगवुडने निश्‍चित असा नकार दिला आहे 


हे. कारण, हा प्रस्ताव 
मान्य केला तर कल्पनेचा (व कलेचा) आणि आविप्काराचा 


वेप्काराचा 
संवंध तुटतो, आणि कॉलिंगवुडला हे अजिवात मान्य नाही. 
कलाकृतीत भावनाविप्कार होतो हा त्याच्या कलामीमांसेचा फार 
महत्त्वाचा आधारस्तंभ आहे. कलावंत भावनेचा आविप्कार साधतो, 
या मार्गाने जाऊनच त्याला भावनेचे स्वरूप कळते, आविष्कारा- 
शिवाय भावना असत नाही व भावनेशिवाय आविप्कार असत 
नाही, हे कॉलिंगवुडने यानंतर वारंवार सांगितले आहे. भावना व 
तिचा आविष्कार यांच्यातील संवंधात अनिवार्यता आहे; पण वर 
उल्लेखिलेला 'शक्‍्यतेच्या कोटीतील जगांच्या निर्मिती'चा सिद्धांत 
मान्य केला, तर कला व भावनाविप्कार यांच्यात कसलेच अपरिहार्य 
असे नाते उरत नाही (पृ. २८६-८७). साहजिकच कॉलिगवुडने 
वरील सिद्धांत नाकारला आहे. | 

भावनाविप्काराचा जाणिवेशी, म्हणजेच पर्यायाने वेचारिकते* 
सवध असल्याचे आपण वर पाहिले 
म्हणजे सत्यासत्यतेचा प्रश्‍नही उपसि 
मान्य आहे 


चारिकतेशी, 
जे आहे. वैचारिकता आली 
ऱ्थत होतोच. कॉलिंगवुडला हे 
* म्हणून तो आता असे सांगतो को, कलावंत हा 


आवणप्कार करीत असताना अपरिहार्यपणे सत्य सांगण्याचा प्रयत्न 
करात असतो. ('... [इ 
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छा] काहा] (0 वाटे 11९ [॥॥', 50 ब्रि 85 [1९ 
ए॥(ट810९ 15 १ ९0०१ एएणा र्ण क्षा, 15 89 [ए€ 
ए(टच1106: 15 वा15(10 11९0111 810 15 140 
5011९ 11112.' 10. 287-288). 

आता पुढचा प्रश्‍न असा की, कलेतील सत्य कोणत्या 
प्रकारचे असते? कलेतील सत्य व वैचारिक पातळीवरील सत्य 
यांच्यात महत्त्वाचा फरक आहे. वैचारिक पातळीवर युक्तिवादांचा 
आढळ होतो. कलेत युक्तिवाद नसतात, विधानांमध्ये समन्वय 
साधण्याचा प्रयत्न नसतो. एका विशिष्ट वेळेला आपली प्रेयसी 
सद्गुणांचा पुतळा असल्याचे कवी म्हणेल, तर दुसऱ्याच क्षणी 
जगातली सर्व दुष्टता तिच्यात भरली आहे असे तो सांगेल. जर 
माणूस आपल्या प्रेयसीविषयी अशी परस्परविरोधी विधाने करू 
लागला तर त्याच्यावर कोण विश्वास ठेवणार? कॉलिंगवुडच्या 
मते कलेतील सत्य हे वेचारिक पातळीवरील सत्यापेक्षा वेगळे 
असते हे लक्षात ठेवले तर वरील प्रश्‍न निर्माण होण्याचे कारण 
नाही. कलावंत आपल्या भावनेचा आविप्कार करतो व आविप्कार 
करीत असतानाच त्याला त्या भावनेच्या स्वरूपाचे ज्ञान होत 
असते. हे करताना त्याने जाणिवेचे भ्रप्टीकरण होऊ दिले नाही, 
तर त्याला त्या विशिष्ट भावनेचे सत्य समजले, असेच मानावे 
लागते. भावनेवद्दलचे सत्य हे अखेरी सत्यच असते. 

हे सत्य कोणत्यातरी एका वैशिष्ट्यपूर्ण गोष्टीवद्दलचे असते. 
त्यात संवंध (1211110115) अंतर्भूत झालेले नसतात. लक्ष देणे 
या जाणिवेच्या प्राथमिक पातळीवरील कृतीमुळे माणसाला अनुभव 
घेणारा एक ज्ञाता म्हणून स्वतःची जाण येते, व त्या अनुभवाचा 
विषय म्हणून कोणत्यातरी एका वैशिष्ट्यपूर्ण गोष्टीचीही जाण 
येते. या अनुभवविपयाशी इतर विषयांचे संवंध जोडले जाण्याच्या 
अगोदरची ही स्थिती असल्याने त्या विषयाला काल, अवकाश, 
संकल्पनाधिप्टित वर्ग यांच्यात स्थान मिळालेले नसते. माणसाला 
येथे जाणीव असते त्या वैशिष्ट्यपूर्ण काहीतरीची'. इतर कशाशीही 
संवंध प्रस्थापित झालेले नसल्याने संवंधाधिप्टित अनुभव, व 
त्यातील सत्यासत्याचे प्रश्‍न येथे उपस्थित होत नाहीत. उदाहरणार्थ, 
आपल्या डाव्या हाताला असलेली गोष्ट उजव्या हाताला आहे 
असे म्हणण्यात जी चूक होते तिला येथे वाव नाही. कारण, 
प्रस्तुत गोप्टीला अजून अवकाशात स्थान मिळालेलेच नसते. 
दोन वेगळ्या क्षणांमध्ये जी क्षणिक सत्ये गवसली त्यांच्यात 
समन्वय साधायचा प्रयत्न करणे हेही येथे अभिप्रेत नसते. प्रेयसीला 
सर्व सद्गुणांची खाण म्हणताना माणूस फक्त त्या क्षणी निर्माण 
झालेल्या भावनेचा आविष्कार साधत असतो, म्हणजेच पर्यायाने 
केवळ या भावनेचे स्वरूप जाणत असतो. ही भावना या विशिष्ट 


अनुक्रमणिका 


व्यक्तीच्या स्वतःच्या गुणांमुळे निर्माण झाली की, वोलणाऱ्याच्या 
विशिष्ट मनोवृत्तीमुळे निर्माण झाली, हा प्रश्‍नसुद्धा येथे प्रस्तुत 
ठरत नाही (पृ. २८८-८९). 


कलावंताच्या भावनाविष्काराचा दोन वाजूंनी विचार करता 
येतो. ज्ञानात्मक (11९01211081) व व्यवहारात्मक (01१011- 
८१1). पहिल्या वाजूने असे म्हणता येईल की, कलावंत स्वतःच्या 
भावनेचे स्वरूप जाणतो आहे. त्याच वेळेला तो त्याच्या स्वतःच्या 
जगालाही जाणत असतो. 'त्याचे स्वतःचे जग' म्हणजे त्याच्या 
कल्पनात्मकतेने संवेदनांपासून निर्माण केलेली नाद, दृश्ये इत्यादींच्या 
कल्पनांची एकूण समष्टी. त्याला स्वतःच्या भावनेची व या 
कल्पनात्मक जगाची जाणीव एकाच वेळी होत असते. कॉलिंगवुडचे 
येथील शब्द महत्त्वाचे आहेत. ते असेः '1112 (४/0 ]ता0"/- 
]टत5 वा2101111] 01९ !त100/1200९, 0९085९ 111852 
325 द्यात 50015 वाढे (0 ॥गा 520९0 11 [1९ 
€11]101101 ५॥॥॥] ७९1118 ९01811)14१(25 111९11: (1129 
शा ९ ][काुणवशट 1 एणाला एव 201 ७॥८$ 
॥९॥ (0115 ९जा5010051855. 1115 १/०] 15 1185 1६- 
छुण्व€. १॥॥1( 1 5395 (0 गा 1 58905 001 शिंणा- 
5९; 115 38110९2 शञां0] 01115 115 $७॥- 
॥॥109"/12072९.' ]. 291). 

वरील उताऱ्यातील [115 ४/०]0 18 115 1६0४९. 
हे वाक्य फार महत्त्वाचे आहे. त्याची नीट छाननी करणे आवश्यक 
आहे. मराठी, इंग्रजी, गुजराथी, इ. भाषा आपल्या परिचयाच्या 
आहेत. परंतु ज्या अर्थाने वरील तीन भाषा या 'भाषा' म्हटल्या 
जातात, त्या अर्थाने माणसाचे जग (115 "/०1]0) 'भाषा' 
म्हटले जात नाही. रंग, नाद यांच्या कल्पनांना भाषा मानणे ही 
तत्त्वज्ञानातील एका भूमिकेवरून खेळलेली खेळी आहे. एरव्ही 
ज्या सामान्य लोकांना कॉलिंगवुड इतके महत्त्व देतो त्यांच्या 
भापाव्यवहारात, संकल्पनाव्यूहात तिला स्थान नाही. क्रोचे, 
कॉलिंगवुड यांच्यासारखे चिठ्ठादी ही भूमिका घेतात; पण 
जी.ई. मूरसारखा वेगळ्या परंपरेतला तत्त्वज्ञ ही भूमिका घेत 
नाही. सर्व जग वैश्विक चैतन्याचा आविष्कार आहे अशी 
भूमिका घेतली की, आपल्या अनुभवाला येणारे सर्व रंग, नाद, 
नद्या, झाडे, पशु, पक्षी, मानवी व्यक्ती हे आविप्काररूप 
ठरतात. जर आविष्काररूप असलेल्या सर्व गोष्टी भाषारूप 
असतील, तर वरील सर्व गोष्टी - रंग... मानवी व्यक्ती - 
भापारूप ठरतील. आता मानवी व्यक्तींविषयी एक मुद्दा लक्षात 
ठेवायला हवा; तो हा की, या व्यक्ती तत्त्वज्ञानात्मक अर्थाने 
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भाषास्वरूप असतील (किंवा नसतील), पण ज्यांना सामान्य 
अर्थाने “भाषा' म्हटले जाते त्या मराठी, इंग्रजी, गुजराथी इत्यादी 
भाषांची निर्मिती याच मानवी व्यक्ती करतात. आणखी असे की, 
ज्या अर्थाने आपण सर्व माणसे मराठी वगैरेंचा उपयोग करतो 
त्या अर्थाने रंग, नाद, नद्या, झाडे, पशु, पक्षी यांचा उपयोग 
आपण सामान्यपणे करीत नाही. 'रामाने गोविंदाला पेरू दिला' 
या वाक्याला विशिष्ट स्थळ-काळातील मानवी समूहाने निर्माण 
केलेल्या एका विशिष्ट भापेवाहेर अस्तित्व असत नाही; पण 
रंग, नद्या, पशु, पक्षी यांचे अस्तित्व मात्र वरील अर्थाने मर्यादित 
झालेले असत नाही. 
वरील भूमिकेचा आणखी एका वाजूने विचार करायला 
हवा. मराठीसारख्या भाषा या विशिष्ट मानवसमूहाने निर्माण 
केल्या यावद्दल कोणी शंका घेणार नाही. परंतु नाद, रंग, नद्या 
इत्यादींना कोणत्याही मानवसमूहाने निर्माण केले, असे कोणी 
म्हणत नाही. त्यांना मानवनिर्मित मानणे हे फक्त काही तत्त्वज्ञच 
करू शकतात. कॉलिंगवुड हा या तत्त्वज्ञांपकी एक आहे. वर 
दिलेल्या अवतरणाच्या पुढच्याच परिच्छेदात कॉलिंगवुडने हा 
सिद्धांत मांडला आहे. तो येथे सांगतो की, आविष्कारामुळे माणसाला 
आपल्या भावनेचे स्वरूप कळते, आणि त्याच क्षणी एक ज्ञाता 
म्हणून त्याला आत्मभान येते. आविप्कारपूर्व स्थितीतील माणूस 
हा भावनेच्या वर्चस्वाखाली असतो, आविप्कार करीत असताना 
माणूस भावनेवर आपले वर्चस्व प्रस्थापित करीत असतो. या 
नव्या, जाणिवेच्या पातळीवरील माणसाचा उदय आविष्काराच्या 
कृतीमुळे होतो. म्हणजेच पर्यायाने असे की, या कृतीमुळे माणूस 
आपल्याला स्वतःला घडवीत असतो. क्रेवळ चेतना असलेल्या 
जीवापासून आविप्कारक्रियेमुळे आत्म-जाणीव असलेला ज्ञाता 
निर्माण होतो. (311 (15 !त्राठए/ ण जी १15०8 
1191112 ०७ 11115९11.' ]). 291) ज्ञात्याची निर्मिती होत 
असताना ज्ञेय अशा जगाचीही निर्मिती होत असते. सचेतन 
प्राण्याच्या अनुभवाला येणाऱ्या केवळ संवेदनांच्या सामग्रीतून 
भावनाविष्कारस्वरूपी कल्पनांची निर्मिती करणे, हे या दिशेने 
टाकलेले पहिले पाऊल होय. ("१॥०1200७ा, 115 |ता00प॥15७ट 
0 115 1807 ४४0110 15 8150 (1९1141011५ 01 11216€0/ 
छ/0त पणाला 1815 ९0प1ा १ (0 |ता०७.' ७. 291) 
यावरून कलानुभवात (१९51812 ९५]९16110९) व्यवहारा- 
त्मकता व ज्ञानात्मकता या दोन्ही अंगांची वैशिष्ट्ये कोणत्यातरी 
रूपात उपस्थित असतात, हे लक्षात येईल. लक्ष देण्याची क्रिया 
व संकल्पशक्ती यांच्यातील संवंधावद्दल क्रोचेचे प्रतिपादन पुढीलप्रमाणे 


आहे: 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हंवर-डिसेंवर १९९३ 


“लक्ष देण्याची क्रिया इच्छाशक्तीकडून/संकल्पशक्तीकडून घडते 
असे काही तत्त्वज्ञांनी म्हटले आहे. हे मत क्रोचेने कोठेही र्पप्टपणे 
मांडलेले नसले तरी, त्याला ते मान्य असण्याची शक्‍यता आहे. 
इस्थेटिकच्या दहाव्या प्रकरणात तो म्हणतो, “1110९९ 1! [१९- 
[९1१ ७ ९8] ण] १०००॥1]3१1185 [1९] [0(॥७1 
ठ्णि 8 ० क] चल] 18085519/, 0९01056, 
ए2)' वाट १1] 1 201058 टाचा ७०00 ७ जाट हा- 
०९1810 /॥॥॥ ॥1९2 ९1९1101119 ५011101] 10115.” 
(0. 76). [चौकोनी कंसातील वद माझे.] येथे क्रोचे ज्या 
शयाया[वा9/ ५०॥॥॥ विषयी वोलतो आहे त्याचे स्वरूप 
काय? इच्छाशक्तीची/संकल्पशक्तीची ही अगदी प्राथमिक क्रिया 
प्रातिभ ज्ञानाच्या सुरुवातीपासून अस्तित्वात येत असली पाहिजे. 
प्रातिभ ज्ञानात सुईणीचे काम करणे याच्या आधीची ही क्रिया 
असावी. प्रातिभ ज्ञानात संवेदनेतून प्रतिमा निर्माण होत असते. 
हे कार्य 'लक्ष देण्या' मुळे सुरू होते यात संशय नाही, आणि ही 
लक्ष देण्याची क्रिया इच्छाशक्तीची/संकल्पशक्तीची वर उल्लेखिलेली 
प्राथमिक क्रिया असावी, असा अंदाज करता येतो; पण हा 
अर्थात अंदाज आहे. कॉलिंगवुडने आपल्या विवेचनात 'लक्ष 
देणे * याला महत्त्वाचे स्थान दिले आहे. क्रोचे त्याविषयी काहीही 
वोलत नाही. म्हणून क्रांचेच्या या विषयावरील मतावद्दल निश्‍चित 
असे काही सांगता येत'नाही.' (क्रोचे-धाप्य पू. २०८ ). क्रोचे व 
काँलिगवुड येथे काय सूचित करीत आहेत याविषयी कयास 
करता येतो. त्यांच्या मते प्रत्येक अनुभवाला ज्ञानात्मकता 
व्यवहारात्मकता, भावात्मकता या तिन्ही वाजू असतात; ठा 
प्रत्येक अनुभवात त्यांचे प्रमाण सारखे असत नाही. ज्ञानव्यवहारात 
व्यवहारात्मकता एका प्राथमिक स्वरूपात उपस्थित असते ; पण 
एखादे नेतिक कर्तव्य पार पाडताना ती ज्या प्रमाणात उपस्थित 
असते त्या प्रमाणात 'लक्ष देणे' या अवस्थेत ती उपस्थित नसते. 
गो्राति हे विवेचन कयासावर अवलंवून आहे. जो पुरावा उपलब्ध 
आहे त्याच्या जोरावर यापेक्षा जास्त निश्‍चित असे काही सांगता 
येत नाही. 

यानंतर कला व वैचारिकता यांच्यातील संवंधांची चर्चा 
कॉलिगवुड करणार आहे. त्याच्या मते कला ही 'कला' या 
पदवीला पात्र ठरण्यासाठी तिला वेचारिकतेची जरूरी नसते. 


पण यावरून असे मात्र सिद्ध होत नाही की कलेला वैचारिकतेचे 
वावडे असते. खरे म्हणजे 


द णजे अनेक कलाकृतींमध्ये बौद्धिक 
पातळीवरच्या भावनांचा आविष्कार झाला असल्याचे 
या पातळीवरच्या भावना क्रेवळ सचेतन प्राण्याच्या 
भावनांपेक्षा जास्त व्यामिश्व व ह: 


चे लक्षात येईल. 
याच्या पातळीवरील 
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कृतींमध्ये पहिल्या प्रकारच्या म्हणजे वोद्धिक किंवा वैचारिक 
पातळीवरील भावना मोठ्या प्रमाणात सापडणे हे स्वाभाविक 
आहे. या मुद्याच्या पुष्ट्यर्थ कॉलिंगवुडने जी उदाहरणे दिली 
आहेत त्यातली काही वहुतेकांच्या परिचयातली असल्याने त्यांचा 
येथे उल्लेख केल्यास ते चर्चेच्या दृष्टीने उपयुक्त ठरेल. रोगिओ 
अँड ज्युलिएट ही शेक्सपिअरने लिहिलेली शोकात्मिका प्रसिद्ध 
आहे. दोन सचेतन प्राण्यांमधील लेंगिक आकर्षणाचे दर्शन 
घडविण्यासाठी हे नाटक लिहिले गेले नाही, हे निश्‍चित. तसेच 
ज्यांना या आकर्षणाची जाणीव झालेली आहे अशा दोन मानवी 
व्यक्तोंभोवती नाटकाची कधावस्तु उभारून ते लिहिले गेलेले 

आहे, हेही त्याचे खास वैशिष्ट्य नाही. रोमिओ आणि ज्युलिएट 
या प्रेमिकांचे जीवन एका व्यामिश्र राजकीय व सामाजिक 
व्यवस्थेमध्ये गुंफले गेले आहे व या व्यवस्थेतील ताणतणावांमुळेच 
अखेर ते नप्ट होते. येथे कॉलिंगवुडच्या पुढील वाक्‍्याकडे लक्ष 
वेधणे आवश्यक आहे. 
51605]2वा2 १10 ९४]]1९5580 ७५ 1111 11 [1९ [1१9 
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158 ॥01 क्षा ९110110 वाड ५11019 00 5९50] 
7985101 0 ॥5 59॥]0१॥119 ७५] 1, ७1 द्या ९110- 
एता क्षांडायाट 001 खी 118 (11९1120111) 9]॥11211९21- 
81ठा ्जीट ४/१७ 1 ७ [3155101 ॥189 [३ टा 
१टा055 $ठटांच] द्यात 0111०] टगाता[1515.' ]. 194) 
कॉलिंगवुडचा स्वत:चा सिद्धांत काही वेळ विवेचनाच्या सोयीसाठी 
वाजूला ठेवू. आता आपल्यापुढचा प्रश्‍न असा की गोयिओ अँड 
ज्युलिएटमध्ये शेक्सपिअर आपली स्वतःची भावना व्यक्त करीत 
होता याला पुरावा काय? ज्या विधानाच्या वाजूने किंवा विरुद्ध 
पुरावा आजच्या परिस्थितीत मिळणे अशक्य आहे, असे विधान 
कोणी का करावे व इतरांनी ते का मानावे? शेक्सपिअरविपयीचा 
हा उल्लेख पूर्णपणे नाट्यांतर्गत असलेल्या नाटककाराविपयीचा 
आहे. वास्तवातील कोणत्याही खऱ्याखुऱ्या व्यक्तीशी त्याचा काहीही 
संवंध नाही, असे मानता येऊ शकेल हे खरे, पण तसे केल्यास 
वरील प्रश्‍नही निर्माण होणार नाही. 

कॉलिंगवुडने रोगिओ अँड ज्युलिएटखेरीज किंग लिअरचेही 
उदाहरण दिले आहे. डन, शेली, डांटे यांच्या काव्यलेखनाचे 
विश्लेपण करून कॉलिंगवुडने वैचारिकता व कला यांच्यातील 


संवंधाविषयीच्या सिद्धांताला तत्त्वज्ञानात्मक व वैज्ञानिक क्षेत्रातील 
तपशिलाने पक्केपणा देण्याचा प्रयत्न केला आहे. या सर्व 
प्रतिपादनाविपयी एक शंका मनात सतत येते. क्रोचे* व कॉलिंगवुड 
म्हणतात त्याप्रमाणे काही तात्त्विक लिखाणाला काव्य किंवा 
कला म्हणायला लोक कदाचित तयार होतील, पण प्रत्येक 
तात्विक किंवा शास्त्रीय लिखाणाला कलात्मक, काव्यात्मक 
म्हणायला मात्र कोणीही तयार होणार नाही. 

“कलेसाठी कला' या तत्त्वाला कॉलिंगवुडने प्रस्तुत पुस्तकात 
वारंवार नाकारले आहे. याचे महत्त्वाचे कारण असे की, 
एकोणिसाव्या शतकाच्या अखेरी जेव्हा या तत्त्वाचे काही लोकांकडून 
जोरदार समर्थन केले गेले, तेव्हा त्यांच्या मनात आशयापेक्षा 
अभिव्यक्तीला, मांडणीला, शेलीला जास्त महत्त्व दिले पाहिजे हा 
विचार होता. कॉलिंगवुडने तो पूर्णपणे नाकारला आहे. त्याच्या 
दृष्टीने आशय व अभिव्यक्ती हे दोन्ही घटक सारखेच महत्त्वाचे 
आहेत. कलावंत, इतिहासकार, शास्त्रज्ञ, तत्त्वज्ञ या सर्वांनी 
एकत्र येऊन परस्परसहकार्याने काम केले पाहिजे; त्यातच सर्वांच्या 
उत्कर्षाची वीजे आहेत. नेहमीच्या जगातील व्यवहारांपासून दूर 
अशा वातानुकूलित रम्य ठिकाणी कलावंतांची वसाहत असावी 
व त्यांनी तेथे वसून कलानिर्मितीचा नाजूक-साजूक उद्योग करावा 
या कल्पनेला कॉलिंगवुडचा विरोध आहे. नेहमीच्या जीवनातील 
दैनंदिन व्यवहार करीत असताना कलावंत ज्या भावना अनुभवतात 
त्यांचाच आविप्कार त्यांनी साधावा असा त्याचा आग्रह आहे. 
कलावंत हा समाजाचा एक घटक आहे, त्याने समाजातच राहिले 
पाहिजे. तेथील धकाधकीत राहूनच कलानिर्मिती करणे त्याच्या 
व एकूण समाजाच्या हिताचे आहे. 


आता आपण 'अंतर्गत' कलाकृती व 'वहिर्गत' प्राकृतिक 
कलाकृती यांच्या संवंधावद्दल कॉलिंगवुडने जे विवेचन केले आहे 
त्याकडे वळणार आहोत. 

कॉलिंगवुडने आतापर्यंत आपल्या सिद्धांताची जी मांडणी 
केली आहे तिच्यानुसार कलाकृती ही आविष्कारात्मक कृती 
आहे, आणि ती वहिर्गत कृती नसून कलावंताच्या जाणिवेची 
अंतर्गत कृती आहे, हे स्पष्ट होते. हे मान्य केले तर कलाकृतीची 
अंतर्गतता मानावी लागते. पण मग दुसऱ्या वाजूने एक अडचण 


* 'कला व शास्त्र या भिन्न गोप्टी आहेत हे खरे, पण त्यांच्यात एक संपर्क-स्थान आहे. प्रत्येक विचारावरोवर त्याचा आविप्कारही असतोच 
म्हणजे शास्त्राला आविष्काराची वाजू असलीच पाहिजे हे ओघानेच आले. आविष्कार व कला यांच्यातील एकरूपतेवद्दल क्रोचेने आपल्याला आधीच 
सांगितले आहे. म्हणून असे म्हणता येईल की, प्रत्येक शास्त्राला आविष्काराची, म्हणजेच कलेची, वाजू अपरिहार्यपणे असते. क्रोचे म्हणतो की, 


प्रत्येक शास्त्रीय पुस्तक एक कलाकृती असते.' (क्रोचे-भाष्य, पृ. ५१). 
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७र 


निर्माण होते. ती कलावंत व त्याचे श्रोते, प्रेक्षक यांच्यातील 
संवंधावद्दलची आहे. कलावंत आपल्या श्रोत्यांशी विनिमय करतो 
(201111ए1091९). त्यासाठी तो योग्य त्या प्राकृतिक साधनांची 
निर्मिती करतो. ही साधने इंद्रियगोचर चित्रे, पुतळे इत्यादी 
वस्तूंच्या स्वरूपाची असतात. हे सर्वांच्या परिचयाचे आहे. गड 
*कला म्हणजे कारागिरी' हा सिद्धांत स्वीकारला, तर वरील 
गोष्टींचा खुलासा देणे सोपे आहे. त्या सिद्धांतानुसार कलावंत हा 
आपल्या श्रोत्यांच्या, प्रेक्षकांच्या मनात विशिष्ट परिणाम घडवू 
इच्छितो, व हे साध्य गाठण्यासाठी योग्य ती प्राकृतिक साधने 
वनवितो. कॉलिंगवुडच्या सिद्धांताला वरील खुलासा लागू पडत 
नाही, हे उघड आहे. त्याने कलेचे जे स्वरूप आतापर्यंत विशद 
केले आहे ते मान्य केले तर कलावंताला श्रोत्यांशी कसलाही 
संवंध जोडण्याची व त्यासाठी कसलीही साधने निर्माण करण्याची 
गरज भासायला नको. तर मग तो (कलावंत) हे सर्व का 
करतो? तो कॅन्व्हसवर रंग का लावतो, छिन्नीने दगडाला आकार 
का देतो? हा प्रश्‍न विशेष निकडीचा वनण्यामागे आणखीही एक 
कारण आहे. कलावंत व अधिकारी श्रोता, प्रेक्षक यांच्यातील 
अनुभवांमध्ये समानता, एकरूपता असते असे मानले, तर त्या 
दोघांना आपापले अनुभव ज्या मार्गांनी प्राप्त होतात त्या मार्गामध्ये 
मूलभूत भेद असायला नको. पण कलावंताचा अनुभव निर्माण 
होण्यासाठी त्याच्या स्वतःच्या फोलिंगखेरीज इतर कशाचीही 
जरूरी नसते, असे कॉलिंगवुडने सांगितले आहे. उलट श्रोत्यांचा, 
प्रेक्षकांचा अनुभव हा फार मोठ्या प्रमाणात कलावंताने निर्माण 
केलेल्या प्राकृतिक कलाकृतीच्या अस्तित्वावर अवलंवून असतो. 
वरील भेदाची दरी कमी करता येईल का हे पाहण्यासाठी कलावंत 
व प्राकृतिक कलाकृतीची निर्मिती यांच्यातील संवंधाचा पुनर्विचार, 
किंवा आधी मांडलेल्या विचारांची पुनर्मांडणी करण्याचा प्रयत्न 
यापुढे कॉलिंगवुड करणार आहे 
त्याने चित्रकलेचे उदाहरण घेतले आहे. समजा आपण 
चित्रकाराला विचारले को, 'तू कॅन्व्हसवर रंग लावतो आहेस ते 
तुझ्या मनात परिपूर्ण झालेली कलाकृती इतरांपर्यंत पोचावी 
येवढ्याच उद्देशाने की, कॅन्व्हसवर रंग लावल्याशिवाय तुझ्या 
मनातील कलाकृती पूर्ण होणार नाही म्हणून?' कॉलिंगवुडच्या 
मते, वरीलपैकी दुसरा पर्याय वरोवर आहे असेच उत्तर कलावंत 
देईल. चित्रकाराच्या दृष्टीने वहिर्गत, प्राकृतिक कलावस्तूची निर्मिती 
ही आंतरिक कलाकृतीच्या निर्मितीच्या नंतर होत नसते की 
आधी होत नसते. या दोन्ही - आंतरिक व वहिर्गत - कलाकृतींची 
निर्मिती एकाच वेळी होत असते. वहिर्गत कलाकृती निर्माण 
करीपर्यंत चित्रकाराची 'वघण्या'ची ($९९) क्रिया पूर्ण होत नाही. 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंबर-डिसेंवर १९९३ 
उलट वाजूने विचार करता असे लक्षात येते की, 'वघण्या'च्या 
कृतीच्या मदतीशिवाय कॅन्व्हसवर चित्र काढण्याची क्रिया पूर्ण 
होऊ शकत नाही. वरील दोन क्रिया या एकाच क्रियेच्या दोन 
वाजू आहेत. या क्रियेला कॉलिंगवुडने "१111110 1113 111- 
॥४९]9' असे नाव दिले आहे (पृ. ३०५). यातील '3१1111- 
गरो्ट' या शब्दाने कॅन्व्हसवर रंग लावून प्राकृतिक कलाकृतीच्या 
निर्मितीचा निर्देश होतो, आणि '11142118॥19९19' या शब्दाने 
ही कृती जाणिवेच्या विशिष्ट पातळीवरची - '11189111101' 
या पातळीवरची - आहे हे लक्षात येते. कॉलिंगवुडचे मत असे 
दिसते की, या दोन क्रियांमध्ये एक विशिष्ट नाते आहे. ते असे 
को, एकीशिवाय दुसरी अस्तित्वातच येऊ शकणार नाही. 
कॉलिंगवुडच्या काळात संगणक (०1९1) नव्हता; पण 
पुढील उदाहरण त्याला पटले असते. जर संगणकाने कॅन्व्हसवर 
रंग लावले, व ते उत्तम चित्रकाराने दिलेल्या रंगांसारखे असले 
तरी तो रंगवलेला कॅन्व्हस कलाकृती ठरणार नाही. कारण, या 
सर्व संदर्भात कोठेही मानवी जाणिवेची उपस्थितीच नाही. आता 
प्रश्‍न असा की, याच्या वरोवर उलटी स्थिती असली, म्हणजे 
मानवी मन उपस्थित आहे, ते क्रियाशील सृजनशीलही आहे, 
पण वाह्य जगात कॅन्व्हस नाही की त्यावर रंग लावले जात 
नाहीत अशी स्थिती असली, तर कलाकृतीची निर्मिती झाल्याचे 
कॉलिंगवुड मान्य करील की नाही? त्याच्या याआधीच्या एकूण 
विवेचनानुसार त्याने तसे मान्य करायला हवे. पण पुस्तकाच्या 
यानतरच्या भागात त्याने अनपेक्षित अशा नव्या प्रकारे अंतर्गत 
व वाह्य प्राकृतिक कलाकृतींमधील संवंधाचा प्रश्‍न सोडविण्याचा 
प्रयत्न केला आहे 

रंगविलेल्या कॅन्व्हसला तो अजून खऱ्या अर्थाने कलाकृती 
म्हणायला तयार नाही. पण खरी, म्हणजे अंतर्गत कल्पनात्मकतेच्या 
पातळीवरची कलाकृती निर्माण करायची असेल, तर कॅन्व्हस 
रंगविण्याची कृती अनिवार्य ठरते असे तो म्हणतो आहे. ('... 
15 छ0तल ता 15 $0112109/ 1९00558119 ८ 
1९080 ॥॥॥॥|] [12 १-4 
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। वटा] १(४8 ९५]९11९10९0 
"गाट 15 [1९ ७/ण ० १1॥|.' ७. 305). कल्पना व भाषा 
यांच्याविषयी आपण जो सिद्धांत मांडला आहे त्याच्या साहाय्याने 
हार संवंधाचा प्रश्‍न सुटेल, असे कॉलिंगवुड सांगतो. 
न विव संवेदनेचे (1111125510) ) रूपांतर कल्पनेत (164) 
हाते, हे कॉलिंगवुडने याच्या आधी सांगितल्याचे आपल्याला 
माहीत आहे. आता तो असे सांगतो आहे की, संवेदना केवळ 
कालाच्या ओघात जुनी झाली म्हणजे आयडिया निर्माण होते 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


असे नाही; तर अगदी या क्षणीच्या संवेदनेचे सुद्धा जाणिवेच्या 
क्रियेमुळे आयडियामध्ये रूपांतर होत असते (पृ. ३०६). ही 
संवेदनांची सामग्री कलावंताला कोठून मिळते? यावर कॉलिंगवुडचे 
उत्तर असे की, कॅन्व्हसच्या समोर उभे राहून, हातात व्रश घेऊन 
चित्रकार ज्या एकूण शारीरिक हालचाली करतो, त्यातून ही 
सामग्री मिळते. (*... 118 ०8] 5815000... ९४५)९112110९2 
७1ि॥ाचा] १ ७०]९७७01९115 ९9591].' ]. 307). समजा, 
एक चित्रकार झाड, माणूस यांसारख्या एखाद्या विषयाकडे वघतो 
आहे. हे केल्यावर त्याला संवेदना प्राप्त होतील, त्यांतून आयडिया 
मिळतील यात शंका नाही. पण त्या विपयाचे त्याने कॅन्व्हसवर 
चित्र काढले, तर त्याला कितीतरी जास्त संवेदनांची सामग्री 
मिळेल. चित्र काढण्याच्या एकूण हालचालींमुळे कितीतरी अधिकच्या 
व नव्या संवेदना कलावंताला मिळतील, याकडे कॉलिंगवुडने 
वाचकाचे लक्ष वेधले आहे. (पृ. ३०७-३०८). 

येथे दोन प्रश्‍न निर्माण होतात: (१) चित्रामध्ये दृक्‌संवेदनां- 
पासून मिळालेल्या कल्पनांखेरीज इतर संवेदनांपासून मिळालेल्या 
कल्पनाही आविष्कृत झालेल्या असतात, हे मत चित्रकलेच्या 
क्षेत्रातील सर्वांनाच मान्य होईल असे नाही. (२) चित्रकाराला 
चित्र काढताना जे दिसते ते सर्व चित्राच्या विषयाकडे फक्त 
वघणाऱ्याला दिसत नाही, असे कॉलिंगवुडचे मत आहे. हे मत 
मान्य केले तर काय होईल ते पाहू. समजा, अ ने काढलेले चित्र 
व वघतो आहे. जेव्हा व नुसता हे चित्र वघतो तेव्हा त्याला 
येणाऱ्या अनुभवाला अळु.9 म्हणू. आता समजा, अ चे चित्र 
वघताना व ने स्वतः एक चित्र काढले. या परिस्थितीतल्या व 
च्या अनुभवाला अजु.? म्हणू. कॉलिंगवुडच्या आताच्या 
युक्तिवादाप्रमाणे अजु.? हा अजु.9 पेक्षा नेहमीच, अपरिहार्यपणे 
जास्त संपन्न असायला हवा. कोणतेही चित्र वघायचे असेल, तर 
स्वतः कुंचला वापरीतच ते वघायला हवे, अशी मुलखावेगळी 
अट प्रत्येकाने पाळायला हवी असा याचा अर्थ झाला. कारण, ही 
अट पाळली नाही, तर चित्र वघणाऱ्याच्या अनुभवात अपेक्षित 
असलेली संपन्नता येणार नाही. प्रदर्शनांतील चित्रे वघणारे असंख्य 
लोक असल्याचे आपल्याला माहीत आहे; पण कुंचला घेऊन 
चित्रांची प्रदर्शने पाहणारा प्रेक्षक कोणीही पाहिला असल्याचे 
ऐकिवात नाही. सर्व प्रेक्षकांची साक्ष कॉलिंगवुडच्या विरोधात 
जाईल अशी खात्री वाटते. 

कलावंताने एखाद्या कलाकृतीमध्ये ज्या आयडिया ओतल्या 
असतात त्या सर्वच्या सर्व कलाकृती वघणार्‍्यापर्यंत पोचतात 
असे म्हणता येईल का? त्या पोचतातच असे खात्रीपूर्वक सांगता 
येणार नाही. हे आशयसंक्रमण फक्त काही प्रमाणातच होणे 
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शक्‍य आहे; पण त्यामुळे फारसे काही विघडत नाही, असा 
कॉलिंगवुडचा अभिप्राय आहे. या संदर्भात त्याने घेतलेली भूमिका 
काहीशी अनपेक्षित व आश्‍चर्यजनकही आहे. तो सांगतो की 
कोणत्याही कलाकृतीत कलावंताने देहीभूत केलेला कल्पनात्मक 
अनुभव म्हणजे सर्व वाजूंनी वंदिस्त केलेली जागा नव्हे. आशयाच्या 
वावतीत कलाकृती खुली असते, असा कॉलिंगवुडचा अभिप्राय 
दिसतो. ती किती प्रमाणात खुली आहे इतकाच फक्त प्रश्‍न 
उरतो. कोणत्याही कलाकृतीचा फक्त तिचाच असा एकमेव अर्थ 
असतो, हे कॉलिंगवुडला मान्य नाही. तिला वेगवेगळे अर्थ असतात 
असे त्याचे प्रतिपादन आहे (पृ. ३११). कलावंताचा आशय 
वाचकापर्यंत कसा पोचतो हा प्रश्‍न येथे सुटल्यासारखा वाटेल; 
पण ही समजुत फसवी आहे. कारण, अ हा आशय कलावंताकडून 
प्रेक्षक, वाचकापर्यंत अ,, अ... अशा कोणत्यातरी स्वरूपात 
पोचणे याला आशयाचे संक्रमण म्हणणे वैध ठरेल; पण 
कॉलिंगवुडच्या भूमिकेप्रमाणे प्रस्तुत कलाकृतीचा आशय अं हा 
अ,, अः, अः असा, निदान एका चेहर्‍यामोहऱ्याचा असतो, 
असे मानायची जरुरी नाही. एखाद्याला त्या कलाकृतीतून आ, 
किंवाक हा आशय मिळाला तरी तोही वैध आहे, असे मानायची 
कॉलिंगवुडने मुभा ठेवली आहे. आशयसंक्रमणाचा अर्थ सामान्यपणे 
असा कोणी लावीत नाही. सामान्य माणसाच्या भाषेत तो वापरीत 
असलेल्या संकल्पनांवावतच्या मर्मदृष्टी आढळतात; पण मनात 
असलेल्या चुकीच्या पूर्वकल्पनांमुळे त्यांचे सिध्दांतन चुकीचे होते, 
असे कॉलिंगवुडने या पुस्तकात वारंवार सांगितले आहे. असे 
असताना आशयसंक्रमणाच्या संकल्पनेवद्दल त्याने स्वतःच्याच 
वरील भूमिकेला असा विरोध का करावा, हे कळत नाही. 
(याच्या आधीही असा प्रश्‍न उभा राहिला होता, याची वाचकास 
आठवण करून द्यायला हवी. कवीला या क्षणी आपली प्रेयसी 
अत्यंत सद्गुणी वाटते, तर पुढच्याच क्षणी ती अत्यंत दुर्गुणी 
वाटते, असे असेल तर सामान्य माणूस म्हणेल को, कवीला 
आपल्या प्रेयसीची नीट ओळख पटलेली नाही; किंवा तिच्याविषयी 
त्याला निश्‍चित मर्मदृष्टी मिळाली असल्याची खात्री पटलेली 
नाही. कवीला दर क्षणाला स्वयंपूर्ण असे सत्य मिळत असते, 
असे सामान्य माणूस म्हणणार नाही हे निश्‍चित. सामान्य माणसाच्या 
भाषिक व्यवहारांमध्ये संकल्पनांविषयीच्या पर्मदृष्टी शोधणाऱ्या 
कॉलिंगवुडने येथेही ही पद्धती सोडली होती.) 


कलावंत हा काहीतरी देणारा व श्रोता, प्रेक्षक, वाचक 
काहीतरी घेणारा असा संवंध सामान्यपणे गृहित धरण्यात येतो. 
कलावंत व श्रोता... यांच्यातील संवंधूचे ॥क वेगळेच ] गन 
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देण्याचा कॉलिंगवुडने येथे प्रयत्न केला आहे. श्रोता हा फक्त 
घेणारा नसून तो देणाराही असतो, असे त्याचे येथे म्हणणे आहे. 
कलावंत व श्रोता हे दोघे सह-निर्मिक असतात. काही वेळा असे 
होते की, कलावंत फक्त स्वतःच्या वैयक्तिक भावनांचा आविष्कार 
करीत नाही. तो ज्या मानवी समूहाचा घटक असतो त्या सर्व 
समूहाच्या भावना तो व्यक्त करीत असतो. या भावना त्याच्या 
स्वतःच्याही असू शकतात हे खरे; पण त्या फक्त त्याच्याच 
एकट्याच्या असतात असे नाही. 'प्रतिभावंता"भोवती जे गूढ 
वलय अठराव्या शतकापासून आढळत असे ते आता विरत 
चालले असल्यामुळे वरील सह-निर्मिकाची संकल्पना आजच्या 
वाचकांना पटण्याची, निदान विचारा वाटण्याची कॉलिंगवुडला 
आशा आहे. आविष्कारवादाचे त्याने पुस्तकाच्या आधीच्या भागात 
जे विवेचन केले आहे त्यावरून असे वाटणे स्वाभाविक होते की, 
आविप्कार-प्रक्रिया अंतर्गत असल्यामुळे ती कलाकृतीच्या वाह्यी- 
करणावर, श्रोत्यांच्या उपस्थितीवर अवलंवून नाही. पुस्तकाच्या 
अखेरच्या भागात कॉलिंगवुडने वाह्यीकरणाच्या संकल्पनेचे पुनवर्सन 
केले आहे. श्रोत्यांना सह-निर्मिक कल्पून त्याने त्यांच्याही पुनवर्सनाचा 
प्रयत्न केल्याचे दिसते. एक मात्र खरे की, त्याने व्यक्तिवादी 
भूमिका प्रस्तुत पुस्तकात कोठेही घेतलेली नाही. कोणतीही मानवी 
व्यक्ती ही अपरिहार्यपणे कोणत्यातरी मानवी समूहाचा सभासद 
असते, असेच तो सर्वत्र मानताना दिसतो. कलाकृतीचे वाह्यीकरण 
व श्रोत्यांची उपस्थिती यांना कलाव्यवहारात अनिवार्यतेचे स्थान 
दिल्यानंतर कॉलिंगवुडचा सिल्धांत वोझंकिटसारख्या विश्वचैतन्य- 
वाद्यांच्या सिद्धांताच्या फार जवळ जातो, असे लक्षात येते. पण 
त्यांच्या भूमिकांमध्ये काही वावतीत महत्त्वाचे भेद आहेत. उदा., 
त्यांच्या निसर्गसोंदर्यावद्दलच्या भूमिका वेगळ्या आहेत. 
कलावंताने श्रोत्यांना सह-निर्मिकाचे स्थान दिले की, 'मला 
असं भावते' असे म्हणण्याऐवजी 'आम्हाला असे भावते' असे 
तो (कलावंत) म्हणतो; या सामूहिक अनुभवाचा आविप्कार तो 
आपल्या श्रोत्यांच्या मदतीने साधत असतो. कलावंत व 
आत्माविप्कार या संकल्पनांना जो अर्थ व्यक्तिवादी समीक्षक 
अनेकदा देतात त्यावर येथे कॉलिंगवुडने प्रतिकूल टीका केली 
आहे. हे व्यक्तिवादी समीक्षक असे मानतात की, प्रत्येक कलावंत 
हा स्वयंपूर्ण असतो. तो स्वत:च्या वेय्यक्तिक भावना खास स्वतःच्या 
अशा रीतीने व्यक्त करीत असतो. कलावंत हा आपल्या महान 
कलेत स्वत:च्या महान व्यक्तित्वाचा (१ छा ९150118119) 
आविष्कार करतो, अशी या लोकांची समजूत असते. कॉलिंगवुडच्या 
मते ही समजूत चुकीची आहे. पण अनेकांनी तिचा स्वीकार 
केलेला असल्यामुळे समीक्षा-क्षेत्रात एक उफराटा प्रयोग सुरू 
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झाल्याचे दिसते. कलाकृतीच्या मार्फत कलावंताच्या व्यक्तित्वाचा 
शोध घेणे हे त्याचे स्वरूप होय. उदाहरणार्थ, शेक्सपिअरच्या 
नाटकांच्या मार्फत शेक्सपिअर या व्यक्तीचा शोध सुरू झाला; 
त्याच्या जीवनाचा आलेख तयार करण्यात आला. व्यक्ती म्हणून 
त्याची मते काय होती हे ठरविण्यात आले. असे करणे शक्य 
तरी आहे का, हे कोणी विचारले नाही. या व्यक्तिगत माहितीच्या 
साहाय्याने त्याच्या साहित्यकृतींवर प्रकाश पडेल अशी अपेक्षा 
वाळगणे कितपत वरोवर ठरेल, ही शंकाही कोणाला आली 
नाही. या चुकीच्या समजुतीमुळे कलासमीक्षेची जागा वैयक्तिक 
वावतीतल्या गप्पांनी घेतली, आणि कला म्हणजे दाखवेगिरीचा 
एक प्रकार होय, ही समजूत अनेकांच्या मनात पक्की रुजली 
(135 तढटाचतटत ला[लांञा) 10॥12 12९९] जी ॥]७९1- 
5ठा8] ४०5७], दात ट॒गापि5९त चा ७॥॥) €831101॥91- 
15]. |. 316). 

“कला म्हणजे मानवी व्यक्तीचा आविप्कार' असे मानण्यात 
एक तत्त्वज्ञानात्मक चूक होते, याकडे कॉलिंगवुडने वाचकाचे 
लक्ष वेधले आहे. व्यक्तिवाद (1161111151) मानणारे लोक 
माणूस हा जणू ईश्वरासारखा स्वयंपूर्ण (5९॥-०01181112त १1 
58]-5॥2121() आहे, असे समजतात. जे जे अस्तित्वात 
आहे, ते सर्व ईधवरात सामावलेले असते; ईश्वरावाहेर काहीही 
नसते. ईश्वराकडे एक सर्जक शक्ती म्हणून पाहिले, तर ईश्वर व 
कोणताही मानवी निर्माता यांच्यातील मूलभूत फरक लक्षात 
येतो. ईधर जे जे करतो त्या सर्वांत सहजपणेच त्याचा आविष्कार 
होतो. त्यासाठी त्याला आपल्यावाहेरील कशाचीही मदत घ्यावी 
लागत नाही. ईश्वर अनंत, स्वयंपूर्ण असल्याने त्याला हे सर्व 
शक्‍य असते. परंतु माणूस सांत आहे. त्याचे अस्तित्व, स्वरूप, 
कार्य, एकूण जीवनच सापेक्ष असते. कलावंत या नात्याने तो 
वोलतो; पण तो ज्या भापेत वोलतो ती त्याला विशिष्ट प्रकारे 
वोलायला शिकविण्यात आलेली असते. ज्या सामाजिक गटात 
तो जन्मतो त्या गटाची भाषा तो वोलतो. तो जर गायक असेल, 
तर त्याला परंपरेकडून स्वरमाला मिळालेली असते. तसेच, जी 
वाद्ये तो वापरतो तीही त्याला तेथूनच घ्यावी लागतात. समजा, 
त्याने एखादे नवे वाद्य निर्माण केले, तर ही नवनिर्मितीसुद्धा 
सापेक्ष असते. कारण, परंपरेने जे दिले त्याच्या पार्श्वभूमीवरच 
ही निर्मिती शक्‍य होत असते. कोणताही चित्रकार हा समाजात 
निर्माण झालेली चित्रकलेची संकल्पना गृहित धरूनच या क्षेत्रातील 
आपले नवे योगदान करीत असतो. अगदी वालवयात कविता 
करू लागणार्‍या कवीलाही काव्याची परंपरा लाभलेली असते. 


पुन्हा असे की, कलावंत जसा 2 तरू छपुझमुझी"विशिप्ट : त्यांनी र, र 
पुड्या «र र. ( र 
विली नवभारत 
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जोडलेला असतो, तसा तो त्याच्या श्रोत्यांशीही जोडला गेलेला 
असतो. हे घटक, ही नाती इत्यादी नसते, तर कोणताही माणूस 
हा कलावंत म्हणूनच नव्हे, तर माणूस म्हणूनही अस्तित्वात येऊ 
शकला नसता. येथे कॉलिंगवुडने एक दाखला दिला आहे. मुलांना 
एका विशिष्ट वेळी दात येतात, आणि दुसऱ्या एका विशिष्ट 
वेळी दाढी येते. मानवी मूल एकटे वाढले तरी, या दोन्ही घटना 
घडल्याशिवाय राहणार नाहीत. पण भापेचे तसे नसते. मानवी 
मूल जर मानवी समाजावाहेर वाढले, तर त्याला मानवी भापा 
येणारं नाही. प्रत्येक माणूस हा त्याच्या भोवतीच्या इतर मानवी 
व्यक्तीप्रमाणे एकाच वेळी बोलणारा व ऐकणारा असतो. जे 
मराठी, हिंदी, इंग्रजी यांच्या ज्ञानाविपयी खरे आहे, ते संगीत, 
चित्रकला इत्यादी भाषांविषयीही खरे आहे. (“1112 ९1110 1९] - 
आष्ट ॥5॥10॥ 2 जाप... 12115 9111॥1118112001519/ 
(10 088 5९१]९७ ६10 100808 ]5शालटा; 11९ 151815 (0 
०॥९७५ ७081५, १10 8९१5 10 0९15 15] ण. 
115 1182 59116 ५1 9155. 11189 0800118 [10९15 
0० ७१८३ 01 1118101815 101 09 5011९ ])100858 
० १8४81001९1 ॥0॥] ४], 85 [129 शा0% 
एढतातड; ७५७9 एग रा 50टांटॉा9 एाटाट 11852 
[काटणवुटड घाट ९0९11. 11100 01121 58६]९615, 1129 
5९8 (0 ॥058 १॥० एातटाडाद्या0... &5 घे शिट 
0९112, 1181] 3९001185 ६%४/घा€ ० 1111100 35 8 ९- 
501 0119 50 द्र 85 118 1105 ॥111805[1तीपाछ र्‍या 
1818101 (0 0॥८॥5 ० ४॥0॥ ॥९ 81111181801519 
]. 317). पुस्तकाच्या 
आधीच्या भागात टोकाची वाटेल अशी भूमिका मांडायची, व 
वाचक वुचकळ्यात पडल्यावर तिच्यात वदल करायचे, हा 
कॉलिंगवुडच्या या पुस्तकातील विवेचन-पद्धतीचा खास दोष असावा 
असे दिसते. याची एक दोन उदाहरणे आपण आताच पाहिली. 
कॉलिंगवुडने ज्ञानप्रक्रियेतील लक्ष देण्याच्या, म्हणजेच 
संवेदनांतून निश्‍चित व्यक्तित्व असलेल्या कल्पना निर्माण करण्याच्या, 
किंवा पर्यायाने कल्पनात्मकतेच्या पातळीशी भापेचे अनिवार्य 
नाते जोडले असल्याचे आपल्याला माहीत आहे. ज्ञानशास्त्राच्या 
दृष्टीने या वस्तुस्थितीवद्दल पुढील वावतींत स्पष्टीकरणाची जरुरी 
आहे. मानवजातीचा सभासद म्हणून प्रत्येक माणसामध्ये काही 
क्रिया घडणे, विशिष्ट ज्ञानशक्तींच्या करवी त्या क्रिया होणे हे 
अनिवार्य (1९00९5541४) असते. उदाहरणार्थ सर्व माणसांमध्ये 
एकाच प्रकारची संवेदनांची सामग्री असते, सर्वांमध्ये एकाच 
प्रकारे लक्ष देण्याची क्रिया घडते, प्रत्येक संवेदनेवरोवर तिचा 


९९01105 १४५वा९ ६5 ९15015. 
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भावना-भार असावाच लागतो, लक्ष देण्याच्या क्रियेनंतर कल्पनांची 
निर्मिती विशिष्ट प्रकारेच घडते व त्या कल्पनांमध्ये एकाच प्रकारची 
वैशिष्ट्ये असतात, या कल्पनांवरही त्यांचा स्वतःचा 'भावनाभार 
असतोच. संवेदनेच्या पातळीवरील, कल्पनात्मक पातळीवरील, 
त्याही वरच्या वैचारिक पातळीवरील भावना-भारांचे आविष्कार 
वेगवेगळ्या पण निश्‍चित अशा प्रकारेच होतात. हा आविप्कार 
म्हणजेच भाषा असे समीकरण गृहित धरले - आणि कॉलिंगवुडने 
ते तसे गृहित धरले आहे - तर शिकण्या-शिकविण्याचा प्रश्‍न 
कोठेच निर्माण होण्याचे कारण नाही. हे स्पष्ट करण्यासाठी 
कान्टच्या ज्ञानशास्त्रीय विश्लेषणाचे उदाहरण घेऊ. कान्टच्या 
सिद्धांताप्रमाणे ज्ञानामध्ये दोन स्वभावतः भिन्न असे घटक असतात: 
एक अनुभवपूर्व (४ ७17017) व दुसरा अनुभवाधिप्ठित (४ 
०४९7017). काल, अवकाश, कार्यकारणभावादी कोटी (९41- 
8९०1९5) यांचा अंतर्भाव अनुभवपूर्व घटकात होतो. दुसरा - 
म्हणजे अनुभवाधिष्ठित - घटक म्हणजे संवेदनांची सामग्री. सर्व 
माणसांमध्ये, केवळ ती माणसे आहेत म्हणून, एकाच प्रकारच्या 
संवेदना जागृत होऊन त्यांचे व्यवस्थापन वरील अनुभवपूर्व घटकाच्या 
साहाय्याने अपरिहार्यपणे एकाच प्रकारे व्हावे लागते. वरीलपैकी 
कोणतीही एक गोष्ट नसली, तर मानवी ज्ञान निर्माणच होणार 
नाही. जेथे प्रत्येक गोप्ट अपरिहार्यपणे विशिष्ट पद्धतीनेच घडते, 
तेथे शिकणे-शिकविणे यांना कसलाच वाव नसतो. कॉलिंगवुडने 
कल्पिलेल्या संवेदना - भावनाभार,, आविष्कार, - लक्ष देणे 
- कल्पनेची निर्मिती > भावनाभार, - आविष्कार; - भाषा या 
साखळीतील प्रत्येक दुवा इतर दुव्यांशी अपरिहार्यतेच्या संवंधाने 
जोडला गेलेला आहे. या साखळीतील कोणत्याही दुव्यासाठी 
शिकण्या-शिकविण्याची जरुरी भासत नाही. पुस्तकाच्या आधीच्या 
भागात कॉलिंगवुडने अशी जरुरी भासल्याचे कोठेही म्हटलेले 
किंवा सुचविलेले नाही. पुस्तकाच्या पुढच्या भागात कॉलिंगवुडची 
भूमिका ज्ञानमीमांसकाची नसून भाषेचे स्वरूप, भाषा शिकणे- 
शिकवणे, भापेचे उपयोग इत्यादी प्रश्‍नांवर विचार करणाऱ्या 
मीमांसकाची आहे. त्याने ही दुसरी भूमिका स्वीकारल्यानंतरची 
त्याची जी मते आहेत त्यांच्यात व ज्ञानमीमांसक कॉलिंगवुडच्या 
मतांत भेद आहेत. पुस्तकातील पहिल्या भागातील मतांना त्याने 
नुसती मुरड घातली आहे असे वाटत नाही. पहिल्या भागातली 
मते दुसर्‍या भागात सरळसरळ वाजूला ठेवली गेली आहेत 
असेच म्हणणे परिस्थितीला जास्त धरून होईल असे दिसते. 
या आत्मविसंगतीच्या आरोपातून सुटण्याचा एक मार्ग सुचतो. 
तो असा: प्रत्येक माणसाला एक माणूस म्हणून काही संकल्पनादी 
गोष्टी जन्मतःच प्राप्त झालेल्या असतात. उदाहरणार्थ, अवकाशाची 
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जाणीव. ही जाणीव जन्मजात असली तरी, समाजाच्या सहजीवनात 
भाग घेतल्याने तिचा विकास झाल्याचे आपण पाहतो. भापा 
आणि कला यांची मीमांसा करणाऱ्या कॉलिंगवुडप्रमाणे मानवी 
ज्ञानाची चिकित्सा करणारा कॉलिंगवुड हा सुद्धा व्यक्तिनिष्ठ 
नाही. प्रत्येक मानवी व्यक्ती ही मानवी आहे यावर तो भर देतो. 
मानवी व्यक्ती व एकूण मानव जात यांच्यामध्ये वेगवेगळ्या, 
कमी-अधिक व्याप्तीच्या मानवी समष्टी असतात. कोणत्याही 
मानवी व्यक्तीचे व्यक्तित्व घडविण्याच्या कामी त्या महत्त्वपूर्ण 
कामगिरी वजावतात. पण जेव्हा कॉलिंगवुड म्हणतो की, फ्रेंच 
भाषेत फक्त फ्रेंच लोकांच्या भावना व्यक्त होऊ शकतात, आणि 
जर्मन भाषेत जर्मन लोकांच्या भावना व्यक्त होऊ शकतात (पृ. 
२४५), त्यावेळी तो वर उल्लेखिलेल्या मर्यादित व्याप्तीच्या मानवी 
समष्टींना वाजवीपेक्षा जास्त महत्त्व देतो आहे, असे वाटते. 
त्यांना इतके महत्त्व दिले तर फ्रेंच व जर्मन लोक यांच्यात 
परस्पर विनिमय कसा होतो? ते एकमेकांच्या भाषा, चालीरीती, 
सांस्कृतिक संकेत आत्मसात करू शकतात का? असे प्रश्‍न 
निमांश होतात. ते प्रत्यक्ष जीवन-व्यवहारात वऱ्याच प्रमाणात 
सुटतातही. पण कांलिंगवुडची भूमिका स्वीकारली की, ते प्रश्‍न 
सुटणे अशक्य होऊन वसते. जो अनेक भाषांमध्ये सारखाच 
व्यक्त होतो असा भाग मानवी जीवनात मोठ्या प्रमाणात उपस्थित 
असतो, हे मान्य केल्याशिवाय गत्यंतर दिसत नाही. 

पुढे जाण्यापूर्वी आणखी एका मुद्याला स्पर्श करायला हवा. 
पुस्तकाच्या पहिल्या भागात भाषा ही पदार्थरूप नसून क्रियारूप 
आहे, व्याकरणाच्या दृष्टिकोनातून केलेल्या भापेच्या विशलेपणाला 
कसलाही तात्त्विक पाया नाही, समानार्थक शव्द असू शकत 
नाहीत, इत्यादी मते कॉलिंगवुडने मांडली होती. पुस्तकातील 
नंतरच्या भागात त्याने भाषेविषयी वेगळी भूमिका घेतली असल्यास 
वर उल्लेखिलेल्या प्रश्‍नांविषयीची त्याची मते वदलली आहेत, 
असे आपण मानायचे का? पुरेसा पुरावा नसल्याने आपण हा 
प्रश्‍न जरी सोडवू शकलो नाही तरी, तो मनात कोठेतरी ठेवणे 
जरूर आहे. कारण, कॉलिंगवुडच्या एकूण योगदानाचे मूल्यमापन 
करताना वरील गोष्टीचा उपयोग होण्यासारखा आहे 

पुस्तकाच्या पहिल्या व नंतरच्या भागांमध्ये असलेल्या 
विसंगतीचे आणखी एक उदाहरण पाहण्यासारखे आहे. माणूस 
सांत असतो, त्याला आपल्या सांत जाणीवयुक्ततेचे भान येणे, 
आणि आपल्या भोवतीचे इतर मानवही आपल्यासारख्या सांत 
जाणीवयुक्त व्यक्ती आहेत हे भान येणे, या एकाच वेळी घडणाऱ्या 
गोष्टी आहेत. मानवी व्यक्तीच्या सांततेचा, सापेक्षतेचा सिद्धांत 
मांडताना कॉलिंगवुडने येथे पूर्वीपेक्षा वेगळी भूमिका घेतल्याचे 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


दिसते. इतर सांत जाणीवयुक्त व्यक्तींमधील आपण एक आहोत 
याचे भान प्रत्येकाला सतत ठेवावे लागते, असे सांगून कॉलिंगवुड 
म्हणतो की, प्रत्येकाला आपला विचार सतत इतरांना सांगावा 
लागतो. तो तसा सांगून इतरांपर्यंत पोचला व त्यांना तो पटला 
म्हणजे तो चांगला आहे याची खात्री पटते. तो असेही सांगतो 
को, जर एखादी नवी भावना अनुभवास आली, तर तिचाही 
इतरांपुढे आविष्कार करावा. ते त्या अनुभवात आपल्यावरोवर 
सहभागी झाले, तर आपली जाणीव भ्रप्ट झालेली नाही , अशी 
खुणगाठ वांधावी. ("1 1181135 8 1९9/ [100४111, 1211051 
९१]वाय 110 00९5, ॥] तटा ॥॥७७॥॥॥॥॥॥.) 
१७1९10 ए]तटा51810 1, ॥९ 1189005012 118 ए006 


ला. 1 1९ 1115 8 16९9/ ९110111, 1९ 11151 ९५])1255 


1110 0 हाड, ॥ ठातटा एवा, पाता द्या 012 (0 
छावा 1, 181149 02 502115 ८1]5$९10051९55 01 1 
15 0 0॥॥].' 3. 317). आपण एक नवी भूमिका घेत 
आहोत याची कॉलिंगवुडला वहुतेक येथे अंधुक जाणीव झाली 
असावी. तसे नसते तर आपली आताची भूमिका पूर्वीच्या भूमिकेशी 
विसंगत नाही, हे त्याने या ठिकाणी मुद्दाम सांगितले नसते. 
(“1115 15 101 गा201815(811 ७५] ८ १0०111९, 
5(९त 815801९212 11 118 ७००७, ॥३( [1८2 १९5८०८ 
९४]९112100 ठा 9९५॥॥८॥८ वल 15 जाट "एला 
8085 01 ॥ ॥९ क्या5('5 ॥1]ात.' 0. 317). 
भूमिकांमध्ये विसंगती आहे 
वेगळेपणा आहे 


या दोन 
की नाही, हे पाहण्यापूर्वी त्यांच्यात 
का नाही, हे पाहणे जरूर आहे. याच्या आधी 
एका जागेवर असा प्रश्‍न निर्माण झालेला होता की, कलावंताला 
आपली आविप्कारक्रिया यशस्वी होत आहे की नाही, हे कसे 
कळते? त्यावेळी कॉलिंगवुडचे उत्तर असे होते की, कलावंताने 
स्वतःचे अनेक यशस्वी आविप्कार वघितलेले असतात. या 
अनुभवांचा मापनदंड म्हणून वापर करून तो स्वत:चा कोणता 
आविप्कार अयशस्वी झालेला आहे, आणि परिणामी कोठे जाणिवेचे 
भ्रष्टीकरण झाले आहे, हे स्वत:च ओळखू शकतो. हे त्याने 
उस्तकात याच्या थोडेसेच आधी (पाहा पृ. २८३-२८४ ) सांगितले 
असल्याचे वाचकास आठवत असेल. आपण आता चर्चा करीत 
असलेल्या मजकुरात मात्र त्याने कलावंतावर पूर्वीसारखे 
विसंविण्याऐवजी केवळ इतर लोकांवर विसंविण्याचे ठरविल्याचे 
दिसते. त्याने असे का केले असावे, हे कळत नाही. 
व्यक्तिकेंद्रित आविप्कारवादी कलासिद्धांत नाकारण्यामागची 
पुढील कारणे त्याने दिली आहेत: (१) कलावंतांचा एकमेकांवर 
जो प्रभाव पडत असतो त्याकडे व्यक्तिकेंद्रितता ः 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


दुर्लक्ष होते. (२) एखादी नाट्यकृती रंगमंचावर सादर करताना 
नाटककाराला दिग्दर्शक, नट यांच्याकडून जी मोल्यवान मदत 
मिळत असते ती डोळ्याआड केली जाते. (३) कलावंताला 
त्याच्या श्रोत्यांकडून जी मदत मिळते ती वाजूला सारली जाते. 
वर उल्लेखिलेल्या तीन गोष्टींचा विचार समीक्षकाने केला नाही, 
तर कलाकृतीचे स्वरूप नीट कळणे आणि तिचे योग्य मूल्यमापन 
होणे अशक्य ठरते, असे त्याचे मत आहे. 

कोणताही कलावंत कितीही नाविन्यपूर्ण कलाकृती निर्माण 
करीत असला तरी, तो अनेकांचे त्रण देऊ लागतो हे त्याच्या 
आजुवाजूच्या कलावंतांकडे व कलाकृतींकडे लक्ष दिल्यास कळते. 
सर्व कलाक्षेत्रांमध्ये हीच परिस्थिती आढळते, हे दाखविण्यासाठी 
कॉलिंगवुडने नाट्य, संगीत, चित्रकला यांच्यातील उदाहरणे दिली 
आहेत. जेव्हा आपण शेक्सपिअरच्या नाट्यकृतींविपयी वोलतो, 
तेव्हा जर आपण असे मानले की, त्या सर्व पूर्णपणे स्वतंत्र, 
केवळ एकट्या शेक्सपिअर या व्यक्तीच्या निर्मिती आहेत, तर ती 
एक चूक ठरेल. कारण, हॉलिन्शेड, प्लुटार्क, किड, मार्लो या 
सर्वांपासून शेक्सपिअरला जे मिळाले ते काढून टाकले, तर 
शेक्सपिअरच्या नाटकांचे मूल्य निश्‍चित कमी होईल. दुसरे असे 
की काही कलाकृती कोण्या एका कलावंताच्या निर्मिती नसतात. 
इलियड या महाकाव्याच्या निर्मितीचे श्रेय कोणाला देणार? जी 
वास्तु काही पिढ्या वांधली जात होती, ती कोणा एकाने निर्माण 
केली असे म्हणणे कसे योग्य ठरेल? कोणत्याही क्षेत्रातील विविध 
कलावंतांमध्ये सतत देवाणघेवाण चालली असल्याचे कलेच्या 
इतिहासावरून स्पप्ट दिसते. 

काही क्षेत्रातील कलावंत जे निर्माण करतात ते श्रोत्यांसमोर 
सादर करण्यासाठी असते. उदाहरणार्थ, नाटक. नाटककाराने 
कितीही तपशीलवार रंगमंच सूचना (5192९ 0112011015) दिल्या 
तरी, कोणीही नट त्यांचे तंतोतंत पालन करून प्रयोग सादर 
करीत नसतो. तो स्वतः निर्णय घेऊन अभिनय करीत असतो, 
आणि म्हणून एखादी कलाकृती रंगमंचावर सादर करणाऱ्याला 
कॉलिंगवुड लेखकाचा सहकारी, त्याच्यावरोवर निर्मिती करणारा 


सहनिर्माता मानतो. 

लेखक व सादरकर्ता या व 
गरज असते. हा तिसरा सहनिर्माता म्हणजे मब नोिहीन 
अस्तित्व कलावंताच्या निर्माणप्रक्रियेत गृहित धरलेले असत. 
कलावंत एकांतात निर्मिती करतो, आविष्कार साधतो. त्याच्या 
नकळत श्रोता ते ऐकतो, अशी परिस्थिती नसते. कलेनितोला 
श्रोत्यांच्या उपस्थितीची जाणीव असते. विशेपत: वाड 
सादरकर्त्याला अगदी स्पष्ट अशा स्वरूपात ही जाणीव असणे 


] दोघांना आणखी एका सह-निर्मात्याची 
श्रोता. श्रोत्याचे 


अनुक्रमणिका 


(७७७ 


अगत्याचे असते. कलावंत व श्रोता यांच्यातील जवळचे संवंध 
यांत्रिक उपकरणांमुळे नष्ट होत असल्याचे सांगून या वदलत्या 
परिस्थितीचे दुप्परिणाम कॉलिंगवुडने विशद केले आहेत. त्यांतील 
सर्वात महत्त्वाचा दुष्परिणाम हा की, एक आविषप्कारात्मक कृती 
म्हणून कलाकृतीचे अस्तित्व संपुष्टात येते. येथे दोन प्रश्‍न निर्माण 
होतात. पहिला प्रश्‍न असा की, आपल्यापासून काल व अवकाश 
या दोन्ही परिमाणांमध्ये दूर अशा ठिकाणी निर्माण झालेल्या 
कलाकृतीचा अनुभव आपल्याला कसा येतो? कलावंताच्या 
समकालीन देशवांधवांना तिचा अनुभव आपल्यापेक्षा पूर्णपणे 
वेगळा असा आला असेल का? तो अपरिहार्यपणे वेगळा असल्याचे 
मानलेच पाहिजे का? जेव्हा जेव्हा कलावंत आपल्यासमोर उपस्थित 
असलेल्या श्रोत्यांसमोर (श्रो;) आविष्कार करतो, तेव्हा त्याला 
जो अनुभव येतो तो त्याची तीच कलाकृती इतर श्रोत्यांसमोर 
(श्रो;) सादर करताना आलेल्या अनुभवापेक्षा पूर्णपणे वेगळा 
असतो का? तो अपरिहार्यपणे वेगळा असलाच पाहिजे का? 
वरीलपैकी पहिल्या प्रश्‍नाच्या अनुरोधाने विचार करता, असा * 
निष्कर्ष काढावा लागेल को, शेक्सपिअरच्या नाटकाचा, 
डॉस्टोव्हस्कीचा कादंवरीचा एक आविष्कार म्हणून आपल्याला 
आजच्या भारतात अनुभव येणेच शक्य नाही. आपल्या समकालीन 
अशा परदेशस्थ लेखकाची साहित्यकृती जेव्हा आपण वाचतो, 
तेव्हा त्या लेखकाची आविष्कारप्रक्रिया काही प्रमाणात तरी खंडित 
होते किंवा अपूर्ण राहते, असा निष्कर्ष काढावा लागेल. हे दोन्ही 
निप्कर्प पटण्यासारखे नाहीत. 

दुसरा प्रश्‍न कॉलिंगवुडने लिहिलेल्या या प्रकरणाच्या 
समारोपातील पुढील वाक्‍्यांवद्दलचा आहे: “11९2 ४४० ० 
शा[15॥1० ल€81101 15 1018 ४४०९ [७1011९0 11 119 
€%०]॥७३॥४९ 01 ९011]0)18(2 4५81101 1 (182 111100 
॥1९ 81501 एशाठा) ७/९ ९६1] एट जा. गावा 1तै९8 18 
8 तट] ९0 0 ॥101/10089115112 ]5%०॥01029, 
(0शलाहा ७11 9 1152 0120 0 [1९18214101 101 50 
11000 081७७९1 0009 910 11110 85 08(५४/९९1] 67५- 
1९1९106 ६ [11९ 759०॥1०4) 12४९] 810 291)8९118102 
४ ॥९]९५७] ० ॥॥0॥४॥(. 110 38९5118012 ३०१४ 15 
का ला ५० ॥०ए111 (118101 01 ९015210॥5- 
1९55, 001४९9 1110 111921191101 1] 8213९1९10९ 
पणाला, शवा! ती0णा 0शा89ट 80 टणा७शाॉटत, [5 5015ए- 
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हवा (एल. 1115 15 9 ९952 0 लाल्या... ९10९ 
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1) 0 ट्ञाडपए० [18 1112 छि ॥॥९1158९1985 11] शाह्या 


0४५] ॥885.' (. 134-35), "शाल वाडा 35 शावेा- 


टाक्या ठा]ए४८%० ० 81105211९1 16 18९0855च11]9 
टाक्षींझञा82्या 1110110108] 11125, 910 ॥॥॥९॥॥-॥ 
७ ॥॥०॥॥॥॥. १९टठाता]७9्टर 1050112 1६1. 
पाड फणा घाट 95 188] ६५ ९ ७०९ णाच्या शा्टा- 
1९81, 9810 101 [॥८ 58112 18९89501./ 31 [| त0०९5 10 
१ 8] ॥01]ख/ एव ह 58112 [8 [९0 त वाडा 
णा. राड ७185118055 15 110110 7100128 81] 8110- 
[खाव] हटल [8] वाता, ७, छि €९>%॥11[116, 
शा] 8 (॥॥1९. ॥॥15 1112 15 १॥]९१७ ०011)1812 
घात छल ७९1 11 87155 ग]818]9 85 [1९ |] 
115 1880, (1 15, ज्या] गाव्ायीवा७ (11९2. (0. 139). 
या मुद्याची थोडी चर्चा वर आलेली आहे; पण पुस्तकातले वरील 
उतारे एकमेकांशेजारी ठेवल्यावर कॉलिंगवुडने आपली भूमिका 
वदलली असल्याचा मुद्दा चटकन लक्षात येतो. 


प्रस्तुत पुस्तकाच्या आरंभी आणि शेवटी कॉलिंगवुडने ज्या 
भूमिका घेतल्या आहेत त्या एकमेकींशी सुसंगत नसल्याचे आपण 
पाहिले. काही लेखक कालाच्या ओघात आपल्या भूमिका, आपली 
मते वदलतात हे सर्वांना माहीत आहे : पण त्यामागे वुद्धीला 
पटतील अशी कारणे असल्याचे दाखविता येते. एकाच पुस्तकात 
आत्मविसंगत अशी मते मांडलेली सापडणे मात्र फार कठीण व 
विरळ. सुरुवातीला एक 'भूमिका तात्पुरती (2111012 ) म्हणून 
स्वीकारून तिच्यावर संस्कार करीत करीत दुसरी भूमिका शेवटी 
मांडणे हे समजण्यासारखे आहे. वौद्धिक क्षेत्रातील युद्धनीतीचा 
तो एक प्रकार मानता येईल. पण वरीलपैकी कोणतेही स्पष्टीकरण 
कॉलिंगवुडच्या प्रस्तुत पुस्तकातील विसंगतीला लागू पडत नाही. 
स्वत: कॉलिंगवुडने वाचकाला विश्वासात घेऊन आपल्या 'भूमिकेतील 
वदलामागील कारणे दिलेली नाहीत. तेव्हा ती आपल्याला शोधून 
काढावी लागणार आहेत. पुन्हा आपले स्पप्टीकरण कॉलिंगवुडच्या 
केवळ वैयक्तिक जीवनातील घटनांवर आधारलेले असून चालणार 
नाही. उदाहरणार्थ, हे पुस्तक लिहिताना कॉलिंगवुडची प्रकृती 
वरी नव्हती, व म्हणून त्याच्या लेखनात विसंगती आल्या असे 
म्हटल्याने आपल्यापुढचा प्रश्‍न सुटणार नाही. हे पुस्तक पूर्णपणे 
वोद्धिक पातळीवरचे व तत्त्वज्ञानात्मक आहे. म्हणून आपल्याला 
केवळ वोद्विकतेच्या पातळीवरची कारणे ( 1885015) सापडतात 
का, हे पाहावे लागणार आहे. एक अडचणीचे व कठीण उदाहरण 
म्हणून कलाकृतींच्या वाह्यीकरणाचा प्रश्‍न विचारासाठी घेऊ. 
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द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


कॉलिंगवुडने एकूण पुस्तकात कला व जाणीव, कला व 
समाज या विषयांवावत ज्या भूमिका घेतल्या आहेत, आणि 
ज्यांच्यात वदल झाल्यासारखा दिसत नाही, त्यांच्यामुळेच कला- 
कृतींच्या वाह्यीकरणावद्दलच्या त्याच्या मतात वदल झाला असणे 
शक्य आहे. वरील अभ्युपगमाला पुस्तकातच काही पाठिंवा 
मिळतो का, हे आपण पाहणार आहोत. 

दुसर्‍या महायुद्धाच्या छाया आकाशात जमू लागल्या असताना 
कॉलिंगवुडने प्रिन्सिपल्स हे पुस्तक लिहिले, हे आपल्याला माहीत 
आहे. ग्रीक-रोमन संस्कृतीचा ऱ्हास कसा झाला हे त्याला ठाऊक 
होते. त्या प्राचीन काळात ऱ्हासाची जी लक्षणे दिसत होती 
तशीच लक्षणे कॉलिंगवुडला आधुनिक युरोपातही दिसत होती. 
लोकांची एकूण जीवनेच्छा मलूल होत होती, ते करमणूक व 
चंगळवाद यांकडे आकर्षित होत होते; हेही त्याने पाहिले होते 
या संदर्भात कलेच्या विहित कार्याविषयी अत्यंत गंभीरपणे, 
तळमळीने विचार करण्याकडे कॉलिंगवुडसारखा तत्त्वज्ञ वळणे 
अगदी स्वाभाविक होते. त्याने कलेला स्वायत्तता मिळवून दिली, 
पण त्यासाठी कलेच्या जीवनाभिमुखतेचा त्याग केला नाही. 
आपली स्वायत्तता अवाधित राखून कला जीवनाला मदत करू 
शकते, जीवन परिपूर्ण व समृद्ध करू शकते, हे दाखविण्यात 
त्याला रस होता. काही लोक कलेकडून मनोरंजनाची, जीवनोपयोगी 
भावनानिर्मितीची अपेक्षा करतात. या अपेक्षा पूर्ण केल्या नाहीत 
तर कलेची जीवनाभिमुखता सिद्ध होऊ शकायची नाही, असे 
त्यांना वाटत असावे. कलेचे विहित कार्य ज्ञानात्मकतेच्या संदर्भातील 
आहे; आणि या ज्ञानात्मकतेमुळे कला जीवनाभिमुख होऊ शकते. 
हे विहित काम कलेने केले नाही, आणि त्याऐवजी विहित 
नसलेल्या कामांमध्ये वेळ व शक्ती खर्च केली, तर अंतिमतः 
समाजाचेच नुकसान होणार आहे. देशावर आलेले परचक्र परतवून 
लावण्याचा निकराने प्रयत्न करणाऱ्या सर्वांनी वंदुकाच हाती 
घेतल्या पाहिजेत, असे म्हणणे चूक आहे. सर्व डॉक्टरांनी आपले 
विहित काम सोडून देऊन हातात वंदुका घेतल्या, तर जखमी 
सैनिकांना तातडीची वैद्यकीय मदत कोण देणार, हा प्रश्‍न राष्ट्रातील 
धुरीणांपुढे उभा राहील. परचक्रासारख्या प्रश्‍नाशी मुकावला करताना 
सर्व नागरिकांनी झटून काम केले पाहिजे हे खरे; पण या 
कामाला विविध अंगे आहेत; आणि त्यांसाठी विविध कोशल्यांची 
गरज पडते, हा विवेक ठेवला पाहिजे. तो ठेवल्यानेच स्वायत्तता 
व जीवनाभिमुखता यांची सांगड घालता येईल. या सर्व गोष्टींची 
जाण कॉलिंगवुडच्या प्रस्तुत पुस्तकात सर्वत्र दिसते. 

कॉलिंगवुडचा वर निर्देशिलेल्या दिशेने प्रवास चालू असताना 
एक मुद्दा क्रमशः अधिकाधिक प्रकर्षाने त्याला जाणवू लागला 
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असणार. तो मुद्दा कलावंताच्या सामाजिकतेचा. पुस्तकाच्या नंतरच्या 
भागात, कलावंत हा केवळ स्वतःच्या भावनाविश्वाचे स्वरूप 
आविप्काराच्या मार्गाने जाणून घेत नसतो; त्याच्यामार्फत त्याच्या 
कालखंडातील सर्वच समाजाला स्वत:च्या भावविश्वाचे ज्ञान तो 
प्राप्त करून देत असतो, हा विचार स्पष्टपणे मांडला गेलेला 
आहे. कलानिर्मितीची क्रिया ही कोणा एकाची क्रिया असू शकत 
नाही, तर ती समाजातील सर्व संवंधित घटकांच्या सहकार्यानेच 
अस्तित्वात येणारी क्रिया आहे, हा विचारही पुस्तकाच्या याच 
भागात तपशीलवारपणे मांडण्यात आला आहे. विश्वचैतन्यवादी 
परंपरेतील कलामीमांसकांनी आपला आविप्काराचा सिद्धांत मांडला, 
तेव्हा त्यांच्या मनात कला म्हणजे व्यक्ती-मनाचा आविष्कार हा 
विचार नव्हता. कॉलिंगवुडनेसुद्धा पुस्तकात कोठेही व्यक्तिवादावर 
भर दिलेला नाही. प्रस्तावनेतच त्याने असे म्हटले आहे को, 
१९३७ च्या सुमारास अनेक कलाक्षेत्रांमध्ये नव्या चळवळी जन्मल्या 
होत्या, कलावंत स्वतः कलेविषयी सिद्धांतन करीत होते. त्यांना 
या कामी मदत व्हावी म्हणूनच प्रिन्सिपल्स हे पुस्तक लिहिले 
गेले. समाजातील विविध घटकांमधील परस्परसहकार्यावर 
कॉलिंगवुडने प्रथमपासून जो भर दिला होता तो वाढत गेला. 
परस्पर-सहकार्यासाठी आविष्काराच्या वाह्यीकरणावर भर देणे 
अपरिहार्य झाले. पुस्तकाच्या आरंभाला वाह्यीकरण वैकल्पिक 

होते; शेवटच्या भागात ते आवश्यक, अपरिहार्य ठरले. वाह्यीकरण 
ही आविष्काराची अनिवार्य अशी पूर्वअट ठरली. 

कॉलिंगवुडच्या वरील भूमिकांची क्रोचे व वोझंकिट यांनी 
याच विषयाच्या संदर्भात घेतलेल्या भिन्न भूमिकांशी तुलना केल्यास 
ते उपयुक्त ठरेल. 

प्रथम क्रोचेची भूमिका पाहूः 'प्राकृतिक गोष्टींची (उदा., 
पुतळा) निर्मितीसुद्धा खऱ्या अर्थाने आविष्कार नव्हे. सुंदर गोष्टींच्या 
किंवा कलाकृतींच्या निर्मितीचे क्रोचेने चार भाग कल्पिले आहेतः 
(अ) संवेदना; (व) आविष्कार किंवा प्रातिभ ज्ञानाच्या पातळीवरील 
संवेदनांचे आत्मिक संश्लेषण; (क) सौंदर्यामुळे - म्हणजे यशस्वी 
आविप्कारामुळे - निर्माण होणारा आनंद; (ड) सौंदर्यात्मक गोष्टीचे 
(इस्थेटिक फॅक्ट) रंगरेपादी प्राकृतिक गोष्टींमध्ये झालेले रूपांतर . 
यातील सर्वात महत्त्वाचा भाग “व” हा आहे. त्यातच आत्मिकता 
व सौंदर्य आहे. “ड” ला आविप्कार म्हटले जाते हे खरे; पण ते 
केवळ आलंकारिक अर्थानेच. 

'जर प्राकृतिक वस्तू या कलाकृती नसतील, तर कलाव्यापारात 
त्यांचे स्थान काय, हा प्रश्‍न साहजिकच निर्माण होतो. याच 
प्रश्‍नाची क्रोचे आता उकल करणार आहे. आविष्कार एकामागोमाग 
एक असे येतात. प्रत्येक आविष्कार आधीच्या आविष्काराला दूर 
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सारूनच पुढे येतो. एखादा आविष्कार मनासमोरून वाजूला सारला 
गेला म्हणजे तो पूर्णपणे नष्ट होतो असे नाही. खरे म्हणजे 
एकदा जन्मलेला आविष्कार कधीच पूर्णपणे नष्ट होत नाही. तो 
आपल्या आत्म्यात कोणत्यातरी रूपाने राहतो... पण काही अनुभव 
असे असतात की, ते जसेच्या तसे टिकवून ठेवण्याची आपण 
धडपड करतो... हे. अनुभव मनात सतत असावेत, निदान पाहिजे 
तेव्हा आपल्या स्मृतीच्या भांडारातून ते मनासमोर हजर करता 
यावेत, असे आपल्याला वाटते. या अनुभवांतील महत्त्वाच्या 
भागाला टिकवून ठेवण्याच्या कामी आपली इच्छाशक्ती (संकल्प- 
शक्ती) कार्यान्वित झालेली असते. परंतु आपली स्मरणशक्ती, 
अनेकदा, वेगवेगळ्याप्रकारे दगा देते. म्हणून स्मरणशक्तीला मदत 
करतील अशा साधनांची निर्मिती मानवी मन करीत असते. 
आविषप्कारप्रक्रियेचे क्रोचेने चार भाग कल्पिले असल्याचे आपण 
वर पाहिले. त्यातील चौथा भाग प्राकृतिक गोष्टींची निर्मिती हा 
आहे. या गोष्टी जर वराच काळ टिकविता आल्या, तर 
स्मरणशक्तीला मदत करणारी साधने म्हणून त्यांचा उपयोग 
होऊ शकेल. कारण, त्यांच्याकडे पाहताच आपल्या स्मरणशक्तीला 
चालना मिळून एकदा अनुभवलेला आविप्कार आपल्याला आजही 
अनुभवता येईल. स्मरणशक्तीला मदत करणाऱ्या या साधनाला 
“डु ' म्हणू या. ते साधन वघितल्यावर आपल्याला मूळ आविप्काराचा 
जो पन,प्रल्यध येतो त्याचे टप्पे खाली दिले आहेत: (इ) प्राकृतिक 
चेतक; (ड-व) कॅन्व्हसवरील रंगरेपादी प्राकृतिक घटकांचे 
संवेदनाजन्य ज्ञान. हे आणि मुळातले सोंदर्यात्मक संश्‍्लेपण 
एकत्रच असतात; (क) सोंदर्यानंद. सामान्य माणूस कॅन्व्हसवरील 
रंगरेपादिकांना, कवीच्या शव्दांना, गायकवादकांच्या स्वरांना 
कलाकृती म्हणतो. क्रोचेच्या मते या गोप्टी म्हणजे आविप्कारांच्या 
पुन:प्रत्ययासाठी आवश्यक असलेले प्राकृतिक चेतक होत.' 
(क्लोचे-धाष्य, पृ. १८०-८२). क्रोचेचे अवतरण पुढीलप्रमाणे: 
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कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


साम्य कोणाच्याही सहज लक्षात येईल असे आहे. प्रस्तुत पुस्तकात 
त्याने क्रोचे ते वोझंकिट असा प्रवास केला आहे, असे म्हटल्यास 
ते उचित ठरेल. 
कॉलिंगवुडच्या कलामीमांसेचे मूल्यमापन करण्यात आपल्याला 
मदत व्हावी म्हणून कॉलिंगवुड व कान्ट यांची तुलना करणे 
फायद्याचे ठरेल. विश्वचैतन्यवादी कलामीमांसांच्या वेगवेगळ्या 
प्रवाहांचा उगम कान्टमध्ये सापडतो. कान्टच्या एकूण तत्त्वज्ञानात्मक 
व्यूहाची व्याप्ती खूपच मोठी आहे. ज्ञानमीमांसा, नीतीमीमांसा व 
सौंदर्यमीमांसा हे या व्यूहाचे प्रमुख भाग आहेत. त्याची केवळ 
सोंदर्यमीमांसा घेतली तरी, तिची व्याप्ती खूपच मोठी असल्याचे 
लक्षात येते. तिच्यात स्वायत्त सौंदर्य, अवलंवित सौंदर्य, आदर्श 
सौंदर्य, विराटता आणि कला या सर्वांवरील चर्चेचा समावेश 
होतो. आपल्याला जी तुलना करायची आहे तिच्या दृष्टीने फक्त 
कान्टची कलामीमांसा प्रत्यक्षपणे प्रस्तुत असली तरी, आपल्याला 
अधूनमधून त्याच्या सोंदर्यमीमांसेकडे व ज्ञानमीमांसेकडेही वळावे 
लागणार आहे. 
आपल्या कलामीमांसेच्या सुरुवातीलाच कान्ट निसर्ग व 
कला यांच्यात भेद करतो. निसर्गात गोष्टी घडतात, कलेच्या 
क्षेत्रात गोष्टी जाणीवपूर्वक व हेतुतः घडविल्या जातात. मधमाश्यांचे 
पोळे कला ठरत नाही, कारण त्याची निर्मिती निसर्गदत्त सहज- 
प्रेरणांमुळे होत असते; तिच्यात जाणिवपूर्वकता किंवा हेतुपूर्णता 
नसते. (पाहा: कान्ट, क्रिटीक ऑफ इस्थेटिक जजमॅन्ट, भाषांतर, 
जे.सी. मेरेडिथ, पृ. १६२-६३). कान्टने कलेला ज्ञानव्यवहारापासून 
वेगळे काढले असून तिचा समावेश व्यवहारात्मकतेत केला आहे. 
सुरुवातीला त्याने कलावंताला कारागिरापासून वेगळा काढलेला 
नाही. कारागिराकडे किंवा कलावंताकडे विशिष्ट कौशल्ये असावीत 
अशी अपेक्षा असते. ही कोशल्ये असल्याशिवाय त्याला हव्या 
तशा वस्तू वनविता येणार नाहीत. (811, १5 111]]व] 5|1], 
15 ताडाषट्रणांडा120 9150 हा) &0/0700 (१७ 20॥॥९/ 
गी ॥॥70॥/९४५९), १३ 9 फावेलाटव] हीला 8 (11020- 
18108] चिटण]७, १5 (टलाट हीला 118019 (६5 [11९ 
घाणी डपा७९शपा१ट तीण] ४९०1९१४. 0. 163). कान्टने 
कलामीमांसेसाठी जी सुरुवातीची पावले उचलली तीच चुकीच्या 
दिशेला नेणारी आहेत, असे कॉलिंगवुडचे मत असणार यात 
शंका नाही. पण येथे एक शंका उपस्थित होते. कान्टचे वरील 
मत 'प्रिन्सिंपल्सच्या पहिल्या भागातील मताशी सुसंगत नाही. 
कारण, तेथे कॉलिंगवुडने वाह्यीकरणाला कलानिर्मितीच्या प्रक्रियेत 
कसलेही महत्त्वाचे स्थान दिलेले नाही. आता प्रश्‍न येतो तो 
प्रिन्सिपल्सच्या पुढील भागातील भूमिकेविषयी. येथे तर वाह्यी- 
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करणाला कलानिर्मितीत अपरिहार्य अशा पूर्वअटीचे स्थान 
कॉलिंगवुडने दिले आहे. अंतर्गत कलाकृतीच्या निर्मितीत तंत्राची 
((2९111१0९) जरुरी भासत नसेल; पण वाह्य, प्राकृतिक 
कलाकृतीची निर्मिती ही तंत्राशिवाय शक्य होईल का, याकडे 
कॉलिंगवुडने अजिवात लक्ष दिलेले नाही. कलानिर्मितीत प्राकृतिक 
द्रव्य हाताळावे लागते, व यात अभिप्रेत असलेल्या तंत्रावर 
कलावंताची चांगली पकड असावी लागते, यावर कान्टने मात्र 
पुरेसा भर दिला आहे. ('... 
णच ९०01809 लावावटाहा 15 501] [टवृण९6, ठा, 
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[09/ 18306015 ० 8 16९७९1 50100] 0811296 [1 [1९ 
0९51 ७/8३४ (0 []]10110(28 ९8 811 15 (0 59/९९]) 89/99 
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19%.” 1. 164). येथे कान्टसमोर नव-अभिजातवाद्यांविरुद्ध 
वंड करून कलावंताच्या स्वातंत्र्याचा जयघोष करणारे रोमँटिक 
कलावंत असणे शक्‍य आहे. 

कान्टने याच वेळी आणखी एक भेद केला आहे. तो असा 
की, औद्योगिक उत्पादनात आवश्यक असलेला निर्मितीव्यापार 
स्वांतःसुखाय केला जात नाही; या व्यापाराचे अंतिम फल हे 
आनंददायक असल्याने त्याकडे लोक वळतात. पण ललित- 
कला-निर्मितीची प्रक्रिया ही स्वतःच सुखकारक असते. पण येथे 
दोन पर्याय संभवतात: करमणूक व्हावी म्हणून ज्या गोष्टी करण्यात 
येतात त्याही स्वतः सुखकारक असतात; पण ललित कलाकृतीच्या 
निर्मितीमधील सुखकारकता ही करमणुकीच्या सुखकारकतेपासून 
वेगळी काढायला पाहिजे, असे कान्ट सांगतो (पृ. १६५-६६). 
जवळ जवळ हेच मत कॉलिंगवुडने प्रिन्सिपल्समध्ये मांडले आहे. 

यानंतर कान्टने ललित कलेचे मर्म सांगितले आहे. त्याच्या 
मते ललित कला ही प्रतिभेची निर्मिती असते (“111९ १1 15 
[1९ वा! 0 ४७९1105.' ]. 168). प्रतिभेच्या संकल्पनेची त्याने 
पुढीलप्रमाणे फोड केली आहे. ज्या निर्मितीसाठी कोणताही निश्‍चित 
नियम सांगता येत नाही ती निर्मिती प्रतिभेने केलेली असते. 
सुतार जेव्हा खुर्ची वनवितो, किंवा कुंभार जेव्हा माठ वनवितो 
तेव्हा तो निश्‍चित नियमांनुसार निर्मिती करीत असतो. त्यामुळे 
एकासारख्या अनेक खुर्च्या, किंवा एकासारखे अनेक माठ तयार 
होतात. ते तंतोतंत एकमेकांसारखे असले तरी, कोणत्याही एका 
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खुर्चीचे किंवा माठाचे मूल्य त्यामुळे कमी होत नाही. याच्या उलट 
प्रतिभेची प्रत्येक निर्मिती ही इतर निर्मितीपेक्षा वेगळी असते, 
तिच्यात नाविन्य असते. पुन्हा हे नाविन्य महत्त्वपूर्ण असते. असे 
नाविन्य असलेली निर्मिती आपल्या हातून घडावी अशी इच्छा 
इतरांमध्ये उत्पन्न होते. या निर्मितीमागे नियमितता आहे, पण 
नियम तर सांगता येत नाही, अशी स्थिती असते. याचे पर्यायी 
वर्णन पुढीलप्रमाणे करता येईल: प्रत्येक ललित कलाकृती इतर 
कलाकृतींपेक्षा वेगळी असते. प्रत्येक कलाकृतीच्या जडणघडणीचा 
नियम हा तिच्यापुरता सीमित असा असतो; त्याची पुनरावृत्ती 
संभवत नाही. प्रतिभानिर्मित कलाकृतींची वैशिष्ट्ये सांगितल्यानंतर 
कान्टने प्रतिभेच्या प्रमुख घटकतत्त्वाची चर्चा केली आहे. या 
तत्त्वाला तो '5001]' असे नाव देतो. या तत्त्वामुळे मनात अनंत 
विचार स्फुरतात. हे विचार कार्यकारणभावादी संकल्पनांसारखे 
नसतात, ते वुद्धिजन्य परिकल्पनांप्रमाणे असतात. (*]४०४/ 119 
॥1००५1॥॥0०॥ 158 18 (1115 [1110118 15 1011119 ९15९2 
1]. [18 3ट1](७ ०७ ]]1९5९11110 425 शीट ॥४९क७. 
उ 09 81] 9851118(1८ [0९8 1 11९81 (1181 12])125९1- 
10) ७७९1]. 2191101 ४॥॥०1) 1101285 11101) 
[॥॥०एछा]!, 9४९1 ४॥॥॥॥०५ [1९ ]]0551011(9 08919 0९001- 
112 [1001 १॥॥८५७ा, 1.8., ९0०1९९, 0९110 90- 
€तप2 (01, काठ शाला 1व्या]टुण8 2७९, ९015९१021119, 
क्या 189९1 ४९! १०८ 01 12५९] 181115 ९॥[|] 0 1९]- 
तहा ९०11181819 111९11121016...' (९६, ॥७[/, [1]. 
75-76). 

कान्टप्रणित 'प्रतिभा' या संकल्पनेत प्रत्येक कलाकृतीला 
वैशिष्ट्यपूर्ण वनविण्याची क्षमता व अनंत विचार स्फुरविण्याची 
क्षमता या दोन्ही समाविप्ट झालेल्या आहेत. ललित कलाकृती 
या जर प्रतिभानिर्मित असतील, म्हणजेच जर त्यांच्यात वर 
निर्देशिलेल्या क्षमतांच्या अस्तित्वाचा प्रत्यय येत असेल, तर त्या 
मूल्ययुक्त असतील हे निश्‍चित. पण त्यावरोवर हेही मान्य करावे 
लागेल की, अशा कलाकृती फार थोड्या असतील. कान्टने 
ललित कलाकृतींविषयी येथे जे म्हटले आहे ते कोणालाही पटेल. 
महत्त्वाची गोप्ट अशी की, प्रत्येक माणूस कलावंत असतो असा 
चमत्कारिक निष्कर्ष कान्टच्या प्रतिपादनातून निघत नाही. याउलट 
क्रांचेच्या सिद्धांतामुळे मात्र असा चमत्कारिक निष्कर्ष निघतो. 
क्रोचेने कला व प्रातिभ-ज्ञान यांच्यात एकरूपता कल्पिली आहे. 
त्याने असेही म्हटले आहे की, आपण सर्वजण, सर्ववेळ प्रातिभ- 
ज्ञान मिळवीत असतो, आविष्कार करीत असतो. म्हणजेच पर्यायाने 
कलाकृती निर्माण करीत असतो. कॉलिंगवुडच्या मते सामान्य 
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माणूस व कलावंत यांच्यात गुणात्मक भेद नाही. त्याने ही 
भूमिका पुढीलप्रमाणे मांडली आहे: *४४८ ॥8४९ ॥81]119 
108126 11[11॥1/2 0 ९५1७३५३1७९ 1100/12त४९ 
शश) [12 98९5102 छा दाट घिटा.' ((॥006९, 
425/॥6/0, . 11512, 3. 12). '५५॥1१( [5 एशाटा- 
१]]19 ९8]]2त ॥%७॥ 2४00//2108 ता, ९011९05 11111- 
[1015 ॥ घाट १॥ंतला 9110 110182 ९011183 ऐय्चा 
ए॥105९ एली १५९ एह्याटा१19 87७९1010९0, ७01 (1125९ 
[1111015 घा2 810/9४5 01 5९15410115 810 111][)3105- 
81015. ॥॥€ ५५॥०12 ताटि810९, [॥॥81, 15 १॥॥1118- 
९९, क्यात 85 5पला 15 परातीैिटि९1 10 1111050119, 
$टयिपीच वृषचॉद्षिण - (“लाविती णाला] 8९९६ एाट्वाटा 
शू[तंट, १ शोठाटे गीहेत७९1 पाटा] ॥ी1]19 10 
8911855 ९6811] ९011[1)1९9 ५(॥॥९5 01 (12 501]. 111252 
णह ९ 09) लातीा६१।वा७ वाटत 5 घा[515... 
ग॥९ 11115 9 ९५७18५५101 - 1111111018 ॥1॥1 घा 
०८9] द्व, 95 010520 10 1105९ ॥81 ता १॥]४व1]9 
ट्च]]टत ॥णा-वा!, क्ला 1111०41 कात 111055101९ (0 
तद. लाटाच ७९ घात १५४ 101 8 5111310 
"०ात? ३िडाण७, ए७ 1० एट 1९%/७-]०(॥४७ ० 
[॥]९_]00189115(0 [3 1052६९, १॥1४ 1018 100- 
शा०१) ऊत्लला?' (७1०, 3. 13-14). क्रोचेने ज्या 
अर्थाने 'एक्स्प्रेशन' हा शळ वापरला आहे त्यापेक्षा वेगळ्या पण 
संलग्न अर्थाने कॉलिंगवुडने तो वापरला आहे हे खरे. परंतु 
क्रोचंच्या सिद्धांताप्रमाणे प्रतिभासंपन्न कलावंत व सामान्य माणूस 
याच्यात गुणात्मक भेद जसा उरत नाहा री, तसा तो कॉलिगवुडच्या 
सिद्धांताप्रमाणेही उरत नाही. प्रतिभावंत आपल्या सर्वांना 
आत्मजाणीव प्राप्त करून देतात असे म्हटले जाते. यावर क्रोचेचा 
प्रश्‍न असा को, प्रतिभावंतात व सामान्य माणसांमध्ये गुणात्मक 
साम्य नसते, तर हे कसे शक्‍य झाले असते? ( पृ. १४). जोपर्यंत 
कलाकृतीच्या वाह्यीकरणाकडे आपण दुर्लक्ष करीत असतो तोपर्यंत 
वरील युक्तिवाद पटण्यासारखा वाटतो; पण वाह्यीकरणाला महत्त्व 
दिले की, तो पटेनासा होतो. कलावंत प्रत्यक्ष गातो नृत्य करतो 
इमारत वाधता. आपण या गोष्टींच्या कलात्मकतेचा अनुभव 
घेतो. वरील कलांमध्ये आपल्याला अजिवात गती नसती तर॒हा 
अनुभव घेणे आपल्याला शक्‍य झाले नसते हे खरे: पण म्हणून 
कानसंन हा तानसेन ठरत नाही. 
कान्टने प्रतिभेची जी संकल्पना मांडली आहे (- अनंत 
विचार स्फुरविण्याची क्षमता -) ती स्वीकारली, तर प 


2: गाण 


1 ._) 

1 ह, ९ १० 
उत र ह क री 
क रु नवभारत रे क) 
ट्क ही ७५ नो >” 
न्य अमृतमहोत्सवी /3/->२७ 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


अनुक्रमणिका 


द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 


कॉलिंगवुडची कलामीमांसा - एक भाष्य 


माणूस व प्रतिभावंत यांच्यात किती तरी मोठे अंतर आहे, हे 
सहज लक्षात येईल. कॉलिंगवुडने सांगितल्याप्रमाणे आपण जर 
सामान्य लोकांची भाषा व त्यांचे विचार तपासून पाहिले, तर 
कलावंत व सामान्य माणूस यांच्यात मोठा फरक आहे, या 
मताला भक्कम पाठिंवा मिळेल. उलट क्रोचे-कॉलिंगवुड यांच्या 
सिद्धांताला सामान्य व्यवहारातील भाषा व विचार यांचा अजिवात 
पाठिंवा मिळणार नाही. 

कॉलिंगवुडने आपल्या कलामीमांसेत कल्पनात्मकतेच्या 
पातळीला विशेप महत्त्व दिले. या पातळीवर संवेदनेतून कल्पना 
तयार झालेल्या असतात; पण त्यांचे इतर कशाशीही संवंध 
प्रस्थापित झालेले नसल्यामुळे वास्तवातील खरे घटक म्हणून 
त्यांच्या प्रत्यक्ष अस्तित्वावद्दल काहीही निर्णय करण्यात आलेला 
नसतो. स्थल-कालाच्या पटावरही त्यांना स्थान दिलेले नसते. हे 
सर्व विवेचन कान्टच्या क्रिटीक ऑफ इस्थेटिक जजमेन्टच्या 
पहिल्या मामन्टवर आधारल्यासारखे वाटते. सुंदर वस्तू वघत 
असताना आपला संवंध फक्त त्या कशा दिसतात याच्याशी येतो, 
त्यांच्या प्रत्यक्ष अस्तित्वाशी नाही; हा विश्वचेतन्यवादी सोंदर्य- 
मीमांसेतील एक मध्यवर्ती मुद्दा कान्टमध्ये सापडतो. याच्याइतकोच 
दुसरी महत्त्वाची गोप्ट म्हणजे वरील मुद्दा मांडताना कलाकृती 
केवळ मनोगत असते, अशी भूमिका घ्यायची त्याला जरूर 
वाटली नाही. प्रिन्सिपल्सच्या नंतरच्या भागातले कलाकृतीचे 
स्वरूप, कलाकृतीची निर्मिती व आस्वाद यांच्यावद्दलचे कॉलिंगवुडचे 
सिद्धांतन कान्टच्या फार जवळ जाणारे आहे. 

कान्टला विश्वचैतन्यवादी सोंदर्यमीमांसेचा मूलसोत मानण्यात 
येते. पण त्याच्या एकूण तत्त्वज्ञानाचा व हेगेलप्रणित विशधवचेतन्य- 
वादाचा संवंध आहे का, असल्यास तो संवंध किती जवळचा 
आहे, हा वादाचा विपय आहे. तो विश्वचैतन्यवादाच्या सीमेपाशी 
येतो, पण सीमा ओलांडून नाही, असे मत सध्या तरी प्रचलित 
आहे. निसर्गाची रचना जणू काही मानवाभिमुख आहे असे 
आपल्या स्वतःच्या मार्गदर्शनासाठी माना असे तो सांगतो; पण 
हे सांगताना 'जणू काही' हे शव्द वगळले जाणार नाहीत याच्यावद्दल 
तो सतत दक्षता वाळगतो. याच्या उलट सर्व जगाच्या मुळाशी 
एकच तत्त्व आहे हे दाखविण्याची धडपड विश्वचेतन्यवादी तत्त्वज्ञ 
सतत करीत असल्याचे दिसते. क्रोचे व कॉलिंगवुड आपल्या 
कलामीमांसेमध्ये हीच धडपड करताना दिसतात, आणि तेही 
आपल्या मीमांसेतील अगदी मोक्याच्या जागी. 

मानवी ज्ञानाचे स्वरूप व मर्यादा यांचे विश्‍लेषण करताना 
कान्टने असे दाखविले आहे को, माणसाला जगाचे निश्‍चित व 
सार्वत्रिक असे ज्ञान होऊ शकते. पण हे ज्ञान ऐंद्रियतेच्या पलीकडे 
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जाऊ शकत नाही. याचा अर्थ असा नव्हे की, माणसाचे ज्ञान 
सर्वस्वी ऐंद्रिय अनुभवावर अवलंबून असते. ऐंद्रिय अनुभवांची 
सामग्री नसेल तर ज्ञान होणार नाही; पण केवळ ती असली 
म्हणजे ज्ञान होईल असे नाही. ऐंद्रिय सामग्रीचे काही अनुभवपूर्व 
कोटींच्या साहाय्याने व्यवस्थापन झाले, तरच ज्ञान होते. कान्टच्या 
मते नुसत्या अनुभवपूर्व कोटी रित्या असतात. आणि दुसर्‍या 
वाजूला, नुसती ऐंद्रिय अनुभवांची सामग्री आंधळी असते. एऐंद्रिय 
व संकल्पनात्मक असे दोन्ही घटक एकत्र आले तरच मानवी 
ज्ञान अस्तित्वात येऊ शकते. पण या दोन घटकांची स्वरूपे 
परस्परविरोधी आहेत. ऐंद्रिय अनुभवांची सामग्री म्हणजे संवेदना, 
जड असतात. इंद्रियांमार्फत प्राप्त होणाऱ्या संवेदनांचा मानवी 
ज्ञात्याने केवळ स्वीकार करायचा असतो. या सामग्रीच्या वावतीत 
माणूस पूर्णपणे परस्वाधीन असतो. दुसऱ्या वाजूला आहे संकल्पनांचा 
व्यूह. प्रस्तुत संकल्पना हत्ती, वाघ, झाड या संकल्पनांसारख्या 
अनुभवातून निप्कर्पणप्रक्रियेने निर्माण केलेल्या नसतात. त्या 
सर्व अनुभवाचा पाया असतात. विशिष्ट अनुभव नसते तर 
हत्ती, वाघ, झाड या संकल्पना निर्माण झाल्या नसत्या; पण 
वरील अनुभवपूर्व संकल्पना नसत्या, तर कोणताच अनुभव 
निर्माण झाला नसता. या पायाभूत संकल्पना (कोटी) मानवाने 
विधानांच्या आकारिक, तार्किक वैशिष्ट्यांपासून मिळविलेल्या 
असतात. त्या अनुभवाने स्पर्श न केलेल्या, अनुभवावर अजिवात 
अवलंवून नसलेल्या असतात. म्हणून त्या मानवी मनाने उत्स्फूर्तपणे 
निर्माण केलेल्या आहेत असे म्हणायला हवे. आता प्रश्‍न असा 
की, मानवी मनातील जडता व उत्स्फूर्तता यांच्यात संवंध प्रस्थापित 
व्हायचा कसा? त्यासाठी कान्टने कल्पाचा (50116118) विचार 
मांडला. कल्प एका वाजूने कोटीसारखा व दुसर्‍या वाजूने 
संवेदनेसारखा असतो. कल्पाची निर्मिती कल्पनाशक्तीकडून होते, 
असेही कान्ट सांगतो (९६5 (ॉशविप्ाट खी ा€ 
1२०१५०7, ७0 ह्यात एवा. 09 प.९. णा, 
४९७ ४०, ७. 108-110). कल्पाच्या मध्यस्थीमुळे 
जडता व उत्स्फूर्तता यांचा संयोग कसा होतो हे जरी कळू 
शकले तरी, जडता ही जडताच राहते. तिला उत्स्फूर्ततेचा, 
चैतन्यतत्त्वाचा स्पर्श होत नाही. विश्वचैतन्यवाद्यांना ही जडता 
खुपत होती. कारण, त्यांनी कल्पिलेल्या चैतन्यमय, प्रकाशमय 
जगात संवेदना हा एक जडतेचा, अंधाराचा घटक राहिलेला 
होता. ज्याला जड संवेदना म्हटले जाते तो घटकही जड 
नाही असे दाखविता आले तर ते त्यांना हवेच होते. क्रोचे व 
कॉलिंगवुड यांनी आपल्या कलामीमांसेत नेमके हे काम करण्याचा 
नेटाने प्रयत्न केला. लाखेवर सील दावले म्हणजे लाख तो ठसा 
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उमटवून घेते व तो ठसा टिकवून धरते, यावरून लाख पूर्णपणे 
जड नसते असे म्हणता येते. सचेतन प्राण्यांच्या प्रतिक्रियांवरून 
त्या जड नसतात हे लक्षात येते. माणसाची पायरी तर या 
इतर प्राण्यांच्याही वरची. माणसाने लक्ष देण्याची उत्स्फूर्त क्रिया 
केली तरच कोणतीही गोष्ट त्याच्या अनुभवाचा विषय होऊ 
शकते. वरील गोष्टी कॉलिंगवुडने प्रिन्सिपल्समध्ये वारंवार 
सांगितल्याचे आपल्याला माहीत आहे. पुस्तकाचा 'कल्पनामीमांसा' 
हा संपूर्ण दुसरा भाग कान्टपासून विश्वचैतन्यवादाकडे जाण्याचा 
पूल वांधण्यासाठी खर्च झाला आहे. एकूण तत्त्वज्ञानाच्या क्षेत्रातील 
घडामोडींच्या दृष्टीने हे सर्व महत्त्वाचे असणार. कारण, तसे 
नसते तर कॉलिंगवुडसारख्या तत्त्वचिंतकाने या विषयासाठी 
पुस्तकातली इतकी पाने राखून ठेवली नसती. आपल्यापुढचा 
प्रश्‍न असा की, या कल्पनामीमांसेचे कलास्वरूपशास्त्राच्या 
दृष्टीने महत्त्व काय व किती? 'कल्पना' या शव्दाला कॉलिंगवुडने 
एक नेमका अर्थ दिलेला आहे. तो लक्षात घेतला, तर त्याने 
केलेल्या कल्पनामीमांसेमुळे कलास्वरूपशास्त्रात काही महत्त्वाची 
भर पडली असे म्हणता येणार नाही. उलट काही नव्या अडचणी 
मात्र निर्माण झाल्या. त्यांची चर्चा आपण याआधी केलेली आहे. 
एकाच दमात कलास्वरूपशास्त्र, ज्ञानमीमांसा, सत्ताशास्त्र यांतील 
प्रश्‍न सोडविण्याच्या प्रतिज्ञेमुळे क्रोचे व कॉलिंगवुड या दोघांकडूनही 
कलेला नीट न्याय दिला गेला नाही असे म्हणावे लागते. 
असे जरी असले तरी, कॉलिंगवुडच्या प्रिन्सिपल्सचे महत्त्व 

संपुष्टात येते असे नाही. त्यातील 'कला आणि अ-कला' हा 
संपूर्ण भाग १९३७-३८ च्या सुमारास जितका महत्त्वाचा होता 
तितकाच तो आजही आहे. मनोरंजनात्मक अ-कलेचा समाज- 
मनावरील प्रभाव गेल्या पन्नास वर्षात खूपच वाढला आहे. यातुनिप्ठ 
अ-कलेचे सामाजिक महत्त्व ओळखून तिला प्रोत्साहन दिले नाही 
तर मानवी समाजाचे रूपांतर चंगळवाजीच्या मागे लागलेल्या 
सुट्या व्यक्तींच्या भाऊगर्दीत होण्याची फार शक्‍यता आहे. आपल्या 
भावना, इच्छा, संकल्प यांचे खरे स्वरूप जाणणे हेही फार 

महत्त्वाचे आहे. जिला कॉलिंगवुड 'खरी कला' म्हणतो तिच्यामुळे 
जीवनातले सर्व जरी नव्हे तरी काही प्रश्‍न निश्‍चित सुटतील 
कलेची स्वायत्तता अवाधित राखून कलेला समाजाभिमुख व 
जीवनाभिमुख ठेवण्याचा कॉलिंगवुडचा प्रयत्न महत्त्वाचा व प्रशंसनीय 
असाच आहे. 
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एकूण मानवी समाजाचा मूल्यात्मक ऱ्हास कलेमार्फत थांववावा 
यासाठी तळमळीने प्रयत्न करणारा कॉलिंगवुड हा नुसता तत्त्वज्ञच 
नाही; तो इतिहासाचा अभ्यासक, व साहित्यकृतींचा मार्मिक 
समीक्षकही आहे. त्याच्या या वैविध्यपूर्ण पूर्वतयारीमुळे त्याचे 
कलेविषयीचे संपूर्ण विवेचन हे जरी सर्वांना स्वीकार्य वाटले 
नाही, तरी त्यातले काही भाग त्यांना नेहमीच महत्त्वाचे वाटतील. 
कॉलिंगवुडमधील तत्त्वचितक व जाणकार वाचक यांचे मनोज्ञ 
मीलन पुढे दिलेल्या अवतरणात दिसते. त्या अवतरणाने प्रस्तुत 
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मिस्टिसिझमची संकल्पना 

*मिस्टिसिझम' हा शव्द मंडळी जरा निष्काळजीपणेच 
वापरतात, मग ती मिस्टिसिझमला एक भ्रामक गोष्ट, भ्रामक 
नसली तरी निदान अप्रस्तुत गोष्ट ठरविणारी मंडळी असोत, 
किंवा मिस्टिसिझमला सगळ्या प्रश्‍नांचे उत्तर मानून त्याचा उदोउदो 
करणारी मंडळी असोत. ज्यांचा मिस्टिसिझमशी निकटचा परिचय 
असेल म्हणावे अशी मंडळी ती काही वर्णन करून सांगायची 
गोष्ट नाही, तिला उलगडून दाखविता येत नाही असे म्हणून 
मोकळी होतात. मग करायचे तरी काय? जमेल तेवढा प्रयत्न 
करून पहावे झाले. 

“*मिस्टिसिझम' शब्दाची व्युत्पत्ती काही फारशी कामाला 
येत नाही. 'मिस्टिक' आणि 'मिस्टरी' हे दोन्ही शव्द गा]९111 
(गप्प वसणे) या ग्रीक भाषेतील धातूपासून आलेले आहेत हे 
खरे, पण म्हणून काही ज्या गोष्टीचे वर्णन ॥1४5८1005 
(गूढ) म्हणून करायचे असते तिला आपले 119512६] म्हणून 
मोकळे व्हायचे हे काही समर्थनीय नाही. निष्कारण दोन उपयुक्त 
शब्दांची गल्लत कशाला करायची? 'मिस्टिक' या शब्दाला लागलेला 
[७] हा प्रत्ययही जरा फसवा आहे. त्याचा ह्या ठिकाणी 
विचारप्रणाली असा अर्थ होत नाही (जसा तो 'सोशलिझम', 
'मटीरियलिझम' शब्दांमध्ये होतो), तर एक मानवी प्रवृत्ती एवढाच 
होतो (जसा तो 'स्केप्टिसिझम', 'हेरोडझम' शब्दांमध्ये होतो.) 
अगदी थोडक्यात सांगायचे तर “मिस्टिसिझम'ला गृढवाद म्हणून 
संबोधणे वरोवर नाही. तो ना गूढतेचे प्रतिपादन करतो, ना तो 
वाद आहे! 

एवढे घोटाळे पुरेसे नाहीत म्हणूनच की काय 'मिस्टिसिझम' 
शब्दाला मुळी दोन अर्थ आहेत - निकटचे खरे पण वेगळे 
काढण्यासारखे. 'मिस्टिसिझम' हे जसे एका अनुभवाच्या धाटणीचे 
वर्णन होऊ शकते तसेच, ते एका जीवन जण्ण्याच्या पद्धतीचे 
वर्णन होऊ शकते. मात्र, या दोन्हींच्या बुडाशी तीच मानवी 
प्रवृत्ती आहे; हेच त्यांच्यामधले निकटचे नाते. 

आपण पहिल्यांदा अनुभवाच्या धाटणीचा विचार करू. 
सर्वप्रथम ध्यानात घेण्यासारखी साधी गोष्ट म्हणजे सामान्यतः 
माणूस आपण आणि आपल्याभोवतालचा परिसर यांच्यामध्ये 
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एक वरीचशी स्पष्ट अशी रेषा आहे, असे समजून सगळे व्यवहार 
करतो. तान्स्या वाळाला अशी रेषा स्पष्टपणे जाणवते असे काही 
दिसत नाही. प्रत्येक मुलाला ती स्वतःच स्वतःशी ओढून घ्यावी 
लागते. (सुरुवातीच्या काळात त्याच्या गफलतीही होतात.) वहुतेक 
प्रोढ मंडळी बहुतेक प्रसंगी अशी रेषा मानतात, एवढेच नव्हे तर 
तिला जपतातही. 

पण याला अपवाद आहे - काही लोक काही प्रसंगी 
ही सीमारेषा ओलांडतात, नुसती ओलांडत नाहीत तर सरळ 
फेटाळतात. असे जेव्हा होते तेव्हा येणारा जो अनुभव, जी 
प्रतीती तिला 11/511०9] ९४)९16110९ म्हणतात. आपण तिला 
भेदविलोपी अनुभव किंवा संक्षेपाने भेदविलोपन म्हणू. (गूढवाद 
ही निरर्थक, किंवहुना दिशाभूल करणारी संज्ञा इथून पुढे टाळलेली 
वरी.) हिंदी भाषेमधील “रहस्यवाद' संज्ञेवद्दलही असेच म्हणता 
येईल.) 

भेदविलोपी अनुभवाच्या दोन विधा आढळतात. एक तर 
अशा अनुभवात स्वतःमध्ये परिसराला सामील करून घेतले 
जाते. आपण मग त्याला जगदविलोपी अनुभव म्हणू, किंवा मग 
अशा अनुभवात परिसरामध्ये स्वतःला सामील करून घेतले 
जाते. त्याला मग आत्मविलोपी अनुभव म्हणता येईल. भेदविलोपी 
अनुभवाच्या या दोन विधा पूर्वीपासून ओळखल्या गेल्या आहेत. 
'कैवल्य' म्हणून म्हणतात ती विधा म्हणजे जगदविलोपी अनुभव 
असला, तर 'निर्वाण' म्हणून म्हणतात त्याला आत्मविलोपी 
अनुभव म्हणता येईल. रोमँ रोलां ज्याला 'ओशिअनिक फोलिंग' 
म्हणून संवोधितो (आणि त्याला अनुसरून फ्रॉइड) ते बहुधा 
आत्मविलोपी अनुभवाच्या स्वरूपाचे असावे. 

कोणत्याही विधेचा तो असे ना; पण भेदविलोपी अनुभव 
अगदी अपवादभूतच मानावा लागतो; पण इतका अपवादभूत 
नसलेला अनुभव वऱ्याच जणांना प्रसंगी येतो. भेदविलोपी अनुभवाला 
कमी-अधिक मिळता-जुळता असा अनुभव. (कदाचित्‌ जवळजवळ 
प्रत्येकाला आयुष्यात केव्हा ना केव्हा असा प्राय-भेदविलोपी 
अनुभव येतो असे म्हणता येईल.) प्राचीनांनी निर्विकल्प समाधी 
आणि सविकल्प समाधी असा जो फरक मानला आहे तो भेदविलोपी 
अनुभव आणि प्राय-भेदविलोपी अनुभव यांच्यातलाच फरक असावा. 
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(या ठिकाणी विकल्प म्हणजे स्वतः आणि परिसर यांच्यामध्ये 
भेद असू शकतो असे मनात येणे.) 

भेदविलोपी आणि प्राय-भेदेविलोपी अनुभव यांच्यामध्ये 
याच्याही पुढे साम्य आहे. प्राय-भेदविलोपी अनुभवाच्या देखील 
दोन विधा असतात - तो अंशतः जगदविलोपी असू शकेल, 
किंवा अंशतः आत्मविलोपी असू शकेल. 

ज्यांना भेदविलोपी अनुभव एक किंवा एकाहून अधिक 
वेळा आलेला आहे अशांपैकी काही मंडळी जगण्याचा प्रवास 
एका भेदविलोपी अनुभवापासून पुढच्या भेदविलोपी अनुभवापर्यंत 
असा करू लागतात. म्हणजे असे, की ज्यावेळी त्यांना भेदविलोपी 
अनुभव येत नसतो त्यावेळी ती एक तर गत भेदविलोपी अनुभवाची 
आठवण काढत असतात, किंवा येऊ घातलेल्या भेदविलोपी 
अनुभवाची वाट पहात असतात. ज्यावेळी ही मंडळी भेदविलोपी 
अनुभव घेतात त्यावेळी ती सामान्य लौकिक जीवनातून अंग 
काढून घेतात आणि अनुभव घेतल्यानंतर त्या सामान्य लौकिक 
जीवनाकडे परतून येतात. असे झाले म्हणजे मग काय होते? 
'मिस्टिसिझम' ही केवळ अनुभवाची धाटणी रहात नाही, तर ती 
एक जगण्याची पद्धती ठरते. म्हणजे भेदविलोपी अनुभवाच्या 
जोडीला एक भेदविलोपी धर्म (किंवा संक्षेपाने वोलायचे तर 
'मेदविलोपिता) अस्तित्वात येतो, त्याला 119510६] ७/१७ 0 
॥७ म्हणतात. 

असाच काहीसा प्रकार प्राय-भेदविलोपी अनुभवाच्याही 
वावतीत होतो. उदाहरणार्थ, संगीतात वुडालेली कलावंत मंडळी 
जेव्हा संगीत गात किंवा वाजवीत किंवा रचत किंवा ऐकत 
नसतात तेव्हाही पुष्कळदा मनातल्या मनात अखंडपणे संगीत 
ऐकत असतात. यातूनच मग इतरेजनांपासून वेगळी अशी 
संगीतवाल्या किंवा नाटकवाल्या मंडळींची दुनिया किंवा कलावंतांची 
वोहिमिया एक जीवनपद्धती म्हणून पैदा होते. 

ज्यांना भेदविलोपी अनुभव आलेला आहे अशांपैकी काहीजण 
पुढे जाऊन असेही मानू लागतात, की हा अनुभव म्हणजे तर 
सहज प्रतीत होणाऱ्या वास्तवाच्या मागे असणाऱ्या कुणा एका 
आदिम तत्त्वाचा अनुभव, किंवहुना स्पर्श आहे, (कुणी या आदिम 
तत्त्वाच्या जागी ईश्वराची स्थापना करतात.) मात्र, काहीजण 
असे काही मानायचे नाकारतात. भेदविलोपी धर्म आणि निरीश्वरमत 
(ईश्वर नाही), फार काय नास्तिक्य (नास्ति परतत्त्वम्‌) देखील, 
एकत्र नांदायला अडचण नाही. 

हा सगळा गुंता लक्षात घेतला, तर 'मिस्टिसिझम' ही 
संकल्पना गोंधळात का रहावी, किंवा तिच्यावद्दल मौन पाळावे 
असे का वाटावे, हे समजू शकते. 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


भेदविलोपंन आणि भेदविलोपिता : एक वास्तव 

भेदविलोपी अनुभव हे एक वास्तव म्हणून मान्य करायला 
काही मंडळी कचरतात; पण खरे तर भेदविलोपी आणि प्राय- 
'मेदविलोपी अनुभवाच्या इतक्या हकिगती विविध स्थळींच्या आणि 
काळींच्या आणि स्तरांवरच्या सांस्कृतिक परंपरांमधून अनेक 
साक्षीदारांकडून मिळालेल्या आहेत आणि त्यांची विचारी विद्वान्‌, 
क्षेत्रीय कार्यकर्ते, आणि प्रयोगशालीय कार्यकर्ते यांनी इतकी 
छाननी केलेली आहे, की त्या सगळ्याच हकिगती संशयास्पद 
आहेत असे म्हणायला आधार दिसत नाही. प्राचीन भारतीय 
लोक जाग, झोप, स्वप्न पाहणे यांच्या जोडीला एक वेगळी 
चवथी अवस्था मानतात ते निरर्थक वाटत नाही. ( अर्थात्‌ काही 
प्रसंगी स्वतःची आणि/किंवा इतरांची फसवणूक होण्याचा प्रकार 
असेल यात शंका नाही.) 

तेव्हा यापुढे जाऊन असेही म्हणता येईल, की भेदविलोपी 
आणि प्राव-भेदविलोपी अनुभवविधा यांचा आढळ होतो याच्यामागे 
काही जेविक-मानसिक आधार असला पाहिजे. असा काही वेगळा 
अनुभव कधीतरी कुणालातरी येतो हे वास्तव लक्षात घ्यायलाच 
लागेल. (आता या अनुभवाचा अर्थ कोण काय काढतो आणि 
काय काढायचा आहे हा वेगळा भाग आहे .) 

एका वाजूला भेदविलोपी अनुभव आणि दुसर्‍या वाजूला 
प्राय-भेदविलोपी अनुभव यांच्यामध्ये केवळ साम्यच आहे असे 
नव्हे, तर निकटता किंवा साहचर्य देखील आहे. काही प्रसंगी 
प्राय-भेदविलोपी अनुभवातून भेदविलोपी अनुभव उद्भवेल, तर 
काही प्रसंगी भेदविलोपी अनुभवाची आठवण काढण वा त्याची 
पूर्वकल्पना करणे यामधून प्राय-भेदविलोपी अनुभव उगम पावेल. 
मात्र, भेदविलोपी अनुभव तो भेदविलोपी अनुभव, आणि प्राय- 
भेदविलोपी अनुभव तो प्राय-भेदविलोपी अनुभव - हे मनात 
स्पष्टपणे वागवलेले वरे. ब्रह्मानंद सहोदर म्हणजे व्रह््मानंद नव्हे 
हे प्राचीनांना तरी उमगलेले होते. वेदांती मंडळी तर साधकाला 
सावध करतात, की त्याने प्राय-भेदविलोपी अवस्थेतील रसास्वादात 
गुतून पडू नये. 

भेदविलोपी अनुभव इतका दुर्मीळ आहे 
भेदविलोपी अनुभवाची उदाहरणे इथे 
नाही तरी ज्ञात, निदान अंशत: ज्ञात गोष्टीकडून 
गोष्टीकडे सरकण्याचे धोरण वरे. 

परिसराला स्वत:मध 
काही उदाहरणे पहावी : 
(9) रतिक्षोभ (ऑर्गझम) (जो चालू असताना जाणिवेकडे येणारे 

इतर सर्व संदेश रोखले ह. आ 


, को त्यापेक्षा प्राय- 
देणे अधिक श्रेयस्कर. 
टीकडून सर्वथा अज्ञात 


ध्ये अंशतः सामील करून घेण्याची ही 


जाऊ पाह 


) किंवा प्रेम | 
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भेदविलोपन : 


होणे (ज्याला प्राणिवैज्ञानिक पेअर-वॉ्डिंग एक्स्पीरियन्स 

म्हणून संवोधितात) 

कलात्मक निर्मिती आणि प्रयोग-प्रस्तुति, तसेच वौद्धिक 

निर्मिती आणि अनुयोजन या प्रक्रियांतील काही उत्कट 

क्षण 

काही वाचिक वा शारीरिक अनुक्रिया (रिस्पॉन्तिज) पुनः 

पुन: करण्यामुळे प्रवर्तित होणारे आत्मसंमोहन (सेल्फ- 

हिप्नोसिस) 

उल्हसित वाटण्याचे (यूफोरिया) किंवा कृतकृत्य वाटण्याचे 

(उदारहणार्थ, गिर्यारोहकाला शिखर गाठल्यावर वाटते ते) 

काही क्षण ग 

मद्य किंवा तत्सम द्रव्याचे सेवन करून येणारी उत्तेजक 

नशा (इंटॉक्सिकेशन) 

भ्रम होणे (डिलिरियम), उन्माद (मॅनिक स्टेट), अंग 

ताठण्याची (कॅटालेप्सीची) सुरुवात यांसारख्या काही विकृत 

अवस्था 

छिन्नमनस्कतेचा (स्किझोफ्रीनिया) तो प्रकार की ज्यात 

मनोरुग्ण स्वतःच्या व्यक्तिमत्वामधले विसंवादी अंश स्वीकृत 

न करता ते आपल्या परिसरावर आरोपित करून त्यांचा 

प्रक्षेप करतो 

कधीकधी झोपी जाण्याचा किंवा मृत्यू अगदी समीप 

असतानाचा क्षण 

स्वतःला परिसरामध्ये अंशतः सामील करून घेण्याची काही 

उदाहरणे आता पाहू : 

(१) आपल्या जीवनातली सर्वोच्च प्रेरणा सफल करणारी कृती 

किंवा घटना यामुळे आयुष्य सार्थक झाले, असे वाटायला 

लावणारे क्षण - यात आत्मवलिदानाचे क्षणही आले (एव्रहम 

मॅस्लो हा अमेरिकन मनोवैज्ञानिक यांना पीक एक्स्पीरियन्स 

म्हणून संवोधित असे) 

काही प्रकारची आकाशदृश्ये, सागरदृश्यं आणि भूमिदृश्ये 

यामुळे मिळणारे उद्दीपन (उदाहरणार्थ, मर्ढेकरांची 'या गंगेमाधिं 

गगन वितळलें' ह्या कवितेमधील अनुभव) 

कलाकृतीचे ग्रहण (विशेषत: संगीताचे ग्रहण) करतानाचे 

काही क्षण 

ज्यांच्याकडे सर्वाधिक अवधान द्यायचे त्या गोष्टींवर चित्त 

एकाग्र केल्यामुळे प्रवर्तित होणारे आत्मसंमोहन 
अति-दमणूक, ऊन, पाऊस, वारा यांचा मारा आजारपण 

स्वतःला करून घेतलेला उपवासादि देहदंड यांमुळे येणार्‍या 
जडावस्थेमुळे प्रवर्तित होणारी अवस्था 


(र) 


(इ) 


(५) 


(६) 


(७) 


(८) 


(२) 
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(६) अफू, भांग, पेयोती (मेस्कालिन), तंवाखू यांसारख्या द्रव्यांच्या 

सेवनामुळे येणारी शामक नशा (सीडेशन) किंवा सायकिडेलिक 

द्रव्यांच्या सेवनामुळे येणारी विशिप्ट प्रकारची मनो5वस्था 

(सोमरस कदाचित्‌ अशाच प्रकारचे द्रव्य असावे) 

अवसाद (डिप्रेशन), अपस्माराची (फेफऱ्याची म्हणजेच 

एपिलेप्पीची) सुरुवात यांसारख्या विकृतींमुळे येणारी जडप्राय 

अवस्था 

छिन्नमनस्कतेचा तो प्रकार की ज्यात मनोरुग्ण आपल्या 

परिसरातील संवादी अंश स्वतःच्या व्यक्तिमत्त्वावर आरोपित 

करून त्यांचा अंतःक्षेप करतो 

कधीकधी झोपेतून किंवा वेशुद्धावस्थेतून जागे होण्याचा 

क्षण (पाठोपाठ येणारा प्रश्‍न : मी कुठे आहे?) 

परिचितावरून अपरिचिताची ओळख पटवायचा आणखी 

एक मार्ग म्हणजे रोजच्या व्यवहारकेंद्री भाषाव्यवहारातले 

कोणते शब्दप्रयोग सरळसरळ किंवा लक्षणेने भेदविलोपी वा 

प्राय-भेदविलोपी अनुभव आणि त्यांच्या जगदविलोपी वा 

आत्मविलोपी विधा यांची ओळख करून द्यायला वापरले जातात 

याची पाहणी करणे : उदाहरणार्थ - 

मराठी : जगाला विसरणे, स्वतःला विसरणे, देहभान हरपणे, 
धुंदी, झिंग, नशा, वेहोषी, तंद्री (संस्कृत तंद्रा - सुस्ती), 
वेड, पिसे, रंगून जाणे, मस्त वाटणे, धन्य वाटणे (संस्कृत 
धन्य - श्रीमंत) (गुंगी, ग्लानी, खूळ हे शब्द यासाठी 
वापरले जात नाहीत याचीही नोंद घ्यावी.) 

संस्कृत : चित्त-विस्तार, चित्त-दीप्ती (जगदविलोपन), चित्त-दुती 
(आत्मविलोपन), आणि चित्त-विश्रांती (या शव्दांचा उपयोग 
रसास्वादाच्या विविध अवस्थांचे वर्णन करताना केला जातो), 
धन्योउस्मि (मला श्रीमंत वाटते) 

हिंदी-उर्टू : दीवाना, मतवाला, मस्त, नशा 

इंग्रजी : ७819 1051 10 [1९ ४/०॥]त, 082 १0950100९0, 


(९) 


1१1९, ९051959, 01155, ॥81]29, ॥111]0-0109/- 
४7, 01 8 ॥॥, ४18101, (910९, 1180116855 
(शेक्सूपियरने '॥॥९ 10141८, 18 ]100ला झात शा 
10९” यांना एका दावणीला वांधले आहे याचीही या 
संदर्भात आठवण व्हावी; 11१119 शव्द यासाठी वापरत 
नाही, याचीही नोंद घ्यावी.) 

: क्तता 

परिचित वा अल्पपरिचित अशा प्राय-भेदविलोपी 
अनुभवाकडून अपरिचित अशा भेदविलोपी अनुभवाकडे 
आता आपण वळलो, तर अशा अनभवाची काही वेशिष्ट्ये 


फ्रेंच 


श्या 
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ट्ट 


आतापर्यंतच्या विवेचनावरून आपल्या हाती लागलेली आहेत : 
(१) तो थोड्या माणसांना थोड्या प्रसंगी अगदी थोड्या वेळापुरता 
येणारा अनुभव आहे. 
(२) तो येऊन गेल्यावर नंतर आठवत रहातो. त्याची पूर्वकल्पना 
करता येते - विशेषत: तो पूर्वी येऊन गेला असला तर. 
मी आणि हे सर्व या जोडीपैकी अशा अनुभवात दुसरे पद 
तरी हरवते किंवा पहिले पद तरी हरवते. परिणामी ती 
जोडीच हरवते. 
विविध प्रकारच्या प्राय-भेदविलोपी अनुभवांना समान अशी 
जी वैशिष्ट्ये आहेत ती भेदविलोपी अनुभवात अधिक 
प्रकर्षाने वा उत्कटतेने आढळतात. 
भेदविलोपी अनुभव अनिर्वचनीय असल्याचा वराच गवगवा 
झाला आहे. एका अर्थाने हे खरे आहे; पण ह्याचा गवगवा 
करण्यासारखे काही नाही. रंगांध माणसाला हिरवा रंग समजावून 
सांगणे किंवा विनोदवधिर माणसाला जे पुस्तक आपल्या गावात 
प्रकाशित झालेले आहे ते परदेशातील विक्रेत्याकडून मागविणे 
किती हास्यास्पद आहे हे समजावून सांगणे किती विकट आहे हे 
प्रस्तुत लेखकाच्या अनुभवास आलेले आहे. दुसऱया अर्थाने हे 
खरे नाही आणि ह्याचा गवगवा करण्याची वेळ आलेली आहे. 
हिरवा रंग इंद्रधनुप्याच्या रंगपट्ट्यात साधारण मधोमधच्या पट्ट्यात 
असतो, किंवा प्रस्तुत कृतीमध्ये साध्य करायची गोष्ट आणि ती 
साधण्यासाठी करायचा यत्न या दोहोंत हतवुद्ध करणारी पण 
चित्त विदीर्ण न करणारी (म्हणजेच दारुण नसलेली) विसंगती 
आहे हे तर किमानपक्षी सांगता येते आणि त्यामुळे रंगांध किंवा 
विनोदवधिर श्रोत्याला थोडेतरी ज्ञान मिळते (तो मनात म्हणणार 
: म्हणजे अशा ठिकाणी हिरवा रंग ओळखण्याची किंवा विनोद 
म्हणून हसण्याची प्रथा असते एकंदरीत!). आपण अशा प्रकारची 
अप्रत्यक्ष वर्णने भेदविलोपी अनुभवाच्या वावतीत करणे सुरू 
केलेलेच आहे. ते काम आपण पुढे चालू ठेवू. 
(५) मी आणि हे सर्व या जोडीतून मी आणि तू ही जोडी 
निघालेली असते. ती जोडीही अशाच प्रकारे हरवते. 
केवळ हिरवा रंग किंवा हास्यास्पदता आपल्याला केवळ 
जाणवत नाहीत तर त्यावरोवर या गोष्टी विश्वात खरोखरच 
आहेत अशी निदान त्या वेळेपुरती तरी आपली खात्री 
पटते. भेदविलोपी अनुभवाच्या वावतीत असाच प्रकार 
होतो. उदाहरणार्थ, मी आणि हे सर्व ही जोडी किंवा मी 
आणि तू ही जोडी या विश्वात खरोखरी नसल्याचे जाणवते 
? इथले प्रत्यक्ष (म्हणजे डोळ्यासमोरचे) आणि तिथले परोक्ष 
(म्हणजे डोळ्यासमोर नसलेले) ही जोडी हरवते. 


(३) 


(४) 


>< 
१11) 
> 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंबर-डिसेंवर १९९३ 


(८) आताचे प्रत्यक्ष आणि तेव्हाचे केवळ स्मृत किंवा अपेक्षित 
असणारे ही जोडी हरवते. 
आपल्या सर्व संवेदना (शब्द, रूप, स्पर्श, गंध, रस आणि 
इतरही) अधिक तीव्र होतात. तसेच, एका संवेदनेच्या 
जोडीला दुसरी संवेदनाही प्रतीत होते (उदाहरणार्थ; स्वरांचा 
रंग किंवा रंगाचा वास जाणवणे, 5919051118818) . 
(भेदविलोपी अनुभवाची सांगड सामान्यतः चमत्कारी दृश्याशी 
(व्हिझन्ज) घातली जाते. ह्या दृश्यांचा तपशील वराचसा 
संस्कृति-नियत असतो; पण खरे तर भेदविलोपी अनुभवा- 
सोवत अशी दृश्ये असतातच असे नाही. किंवहुना काही 
परंपरांमध्ये अशी दृश्ये म्हणजे एक विक्षेप आहे आणि तो 
निवारणे वरे अशीच धारणा असते) . 
(१०) परिसर समजावून घेताना मानलेली व्यवस्था शिधिल 

होते, हरवू पाहते. 
(११) परिसराशी जमवून घेताना मानलेली जगण्याची व्यवस्था 

शिथिल होते, हरवू पाहते 

'मेदविलोपी आणि प्राय-भेदविलोपी अनुभवांना काही जैविक 
मानसिक आधार असला पाहिजे असे जे मागे म्हटले आहे त्याचे 
मर्म आता लक्षात येईल. विशिष्ट शारीरिक-मानसिक अवस्था 
(उदाहरणार्थ, रतिक्षोभ, संमोहन, उत्तेनक वा शामक नशा, 
सायकिडेलिक अवस्था, विशिष्ट विकृत अवस्था वा निद्रा समीप 
असणे, आसन्नमरण अवस्था, छिन्नमनस्कता) आणि हे अनुभव 
यांचे साहचर्य आपण पाहिलेलेच आहे. हा सर्व दमित लैंगिकतेचा 
खेळ आहे असे म्हणून मोकळे होण्यासारखी स्थिती नाही एवढे 
मात्र लक्षात घ्यावे. असे विलक्षण अनुभव आणि अर्भकाची 
किंवा विकसित प्राण्याची नित्याची वोधावस्था यांच्यामध्ये तर 
काही साम्य नसेल? 

भेदविलोपी आणि प्राय-भेदविलोपी अनुभवाच्या या सगळ्या 
वैशिष्ट्यांची दखल आपल्याला पुढच्या छेदकामधल्या विवेचनात 
घ्यावी लागेल. त्याअगोदर आपण भेदविलोपी आणि प्राय-भेदविलोपी 
जीवनपद्धतीकडे वळू. 

अशा जीवनपद्धतीचे पर्यवसान पुष्कळदा स्थायी परंपरेमध्ये 
होते आणि अशा प्रकारच्या परंपरा विविध संस्कृतींमध्ये आढळून 


येतात. यांपैकी काही परंपरांचे धार्मिक संप्रदायांशी जवळचे नाते 
असते 


(९) 


(१) हिंदू परंपरा : योग, वेदान्त, शेव व वैण्णव भक्ती, देवीची 
उपासना (दक्षिणाचर्या आणि शाक्तांची वामाचर्या) 

(२) वोद्ध परंपरा (विशेषतः महायान प्रज्ञा पारमिता-प्रणाली) 
आणि जेन परंपरा 


वट 
7 सव्य 
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भेदविलोपन 


(३) यहुदी परंपरा (काव्वाला) आणि इस्लामी परंपरा (तवस्सुफ 
- म्हणजेच सूफी-पंथीयांचा धर्म) 
ख्रिस्ती परंपरा 
चीनमधील दाओ (ताओ) परंपरा 
६) उराल-अल्ताई जनसमूहांतील शामन परंपरा (शामन शब्द 
श्रमणपासून आला असला तरी, त्याचा अर्थ आहे मांत्रिक 
वा देवक्रपी आणि तो शव्द आता कोणत्याही देशातल्या 
मांत्रिकांना व देवक्रपींना लावतात.) 
उत्तर अमेरिकेतील काही जनसमूहांतील पेयोती-संप्रदाय 
मात्र काही परंपरा धर्म-निरपेक्ष आहेत : 
नव-प्लेटोवाद (प्लॉटिनस इत्यादी) 
रोमँटिक संप्रदाय (विल्यम व्लेक इत्यादी) 
आणखी एक नोंदवण्यासारखी गोष्ट म्हणजे अशा काही 
परंपरांमधून मनोरुग्णता किंवा अन्य विकृत अवस्था (उदाहरणार्थ, 
उत्तेजक वा शामक नशा, मतिमंदता) यांच्या आविप्कारांना मिळालेले 
दैवी स्थान. 
भेदविलोपी धर्माच्या (किंवा जीवनपद्धतीच्या) दोन विधा 
आहेत. एक तर भेदविलोपी अनुभव ही स्थिरवुद्धीने पाठपुरावा 
करून हस्तगत करायची गोष्ट मानली जाते आणि यासाठी 
पुप्कळदा प्राय-भेदविलोपी अनुभवाची प्रयत्नपूर्वक कास धरली 
जाते. (उदाहरणार्थ, ठरवून आत्मसंमोहन करणे, भांगेचे सेवन 
करणे) किंवा याच्या उलट भेदविलोपी अनुभव ही माणसाच्या 
आयुप्यात घडली तर घडून जाणारी गोष्ट मानली जाते आणि 
लि हे त्यासाठी प्रयत्न ठरत नाहीत. प्राचीन भारतीय लोक 
साधना आणि प्रसाद यांमध्ये जो फरक करत किंवा ख्रिस्ती 
परंपरेत 'कर्म' आणि 'प्रसाद' (इंग्रजीत ५/01105 आणि टा9९९) 
यांमध्ये जो फरक करतात ते दोन्ही असेच काहीसे फरक असावेत. 
योगाच्या संदर्भात सहज-समाधी किंवा भक्तीच्या संदर्भात सहज- 
भक्ती हा शब्दप्रयोग दुसऱ्या विधेचा तर वोधक तर नाही? 
साधना आणि प्रसाद या भेदविलोपी धर्माच्या दोन विधा 
एक मुस्लिम भेदविलोपी अवू यज़़ीद याने एके ठिकाणी संस्मरणीय 
शव्दात व्यक्त केल्या आहेत. तो म्हणतो - “मी ईश्वराच्या शोधात 
तीस वर्षे होतो. मला वाटायचे की मला त्याची ओढ लागुऱ 
राहिली आहे, पण नाही. त्याला माझी ओढ लागून राहिलेली 
पहिल्या साधनाकेंद्री धर्मविधेमध्ये माणसाला वास्तव कसे 
आकळते याच्यावर भर असतो, तर दुसऱया प्रसावकेंद्री धर्मविधेमध्ये 


(८) 
(२) 


आयुष्यामध्ये काय साधतो, काय पाहतो, जीवनाशी कसा अनुभव माणसाला हवेहवेसे वाटतात असे दिसते. नुसती 
ता | न पहिल्रीमध्ये भेदविलोपी अनुभव त्यांची आठवण जाणवली किंवा त्यांची पूर्वकल्पना केली तरी व 
भिडतो; याच्यावर भर असतो. प ह. जी य . कश डर 
क 
$"नवभारत' ण 
क्ट २ ७५ 'छोत>** 
*६<<&अमृतमहोत्सवी (3/->३७ 
४८ ९ .४॥/* 
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अनुक्रमणिका सानी पिकास हरडचा पिलर 128) क शु 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे क. 
संगणकीकृत द्वारा प्राज्षपाठशाळामंडळ, वाई 
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हा प्रयत्नसाध्य असल्याचे सुचविले आहे, तर दुसरीमध्ये ती 
एका वेगळ्या अर्थाने सहजी साध्य होणारी (आणि म्हणून 
सहजासहजी साध्य न होणारी) गोष्ट आहे असे सुचवले आहे. 

भेदविलोपी अनुभवाच्या जगदविलोपी आणि आत्मविलोपी 
अशा दोन विधा सांगितल्या, आणि भेदविलोपी जीवनपद्धतीच्या 
साधनाधर्म आणि प्रसादधर्म अशा दोन विधा सांगितल्या. या 
दोन्ही जोड्या एकमेकींपासून वेगळ्या आहेत. काही उदाहरणे 
देऊन हे दाखविता येईल. 

बौद्धांची साधना (जिला ते विनय म्हणतात) किंवा सांख्यांचा 
हठयोग ही आत्मविलोपी भेदविलोपनाची साधना आहे; पण 
सांख्यांचा राजयोग किंवा वेदांत्यांचा ज्ञानमार्ग (वैराग्य, संन्यास 
युक्त) म्हणजे जगद्विलोपी भेदविलोपनाची साधना आहे. 

ख्रिस्ती भेदविलोपी धर्म हा जगदविलोपी असेल, किंवा 
आत्मविलोपी असेल; पण त्याची भिस्त ईश्वरी कृपाप्रसादावरच 
आहे. ज्याला असा प्रसाद मिळाला आहे किंवा अशा प्रसादाची 
आस आहे त्याने जीवन कसे व्यतीत करायचे आहे? मानवी 
क्लेशांचे निवारण करण्यामध्ये - हा त्यांचा जगद्विलोपी कर्ममार्ग 
आहे, किंवा ईश्वराचे प्रेमपूरित ध्यान करण्यामध्ये - हा त्यांचा 
आत्मविलोपी भक्तिमार्ग आहे. सत्कर्म करायवे किंवा भक्ती करायची 
ती ईश्वरप्राप्ती किंवा भेदविलोपी अनुभवाची प्राप्ती व्हावी म्हणून 
नव्हे, तर त्या अनुभवाची उत्सुक प्रतीक्षा किंवा समाधानी स्मृति 
उचित प्रकारे व्यक्त करायची म्हणून. 

हिंदूंचा भक्तिमार्ग (मग तो वेदान्ती, शेव, वैण्णव, देवी- 
उपासक, तंत्रागमी, निर्गुणिया कसाही असो) हा आत्मविलोपी 
प्रसादधर्मच आहे. तीच स्थिती इस्लामी सूफी संप्रदायाची आहे. 

वौद्धांच्या आत्मविलोपी मार्गामध्ये थेरवादी साधना-धर्माकडून 
महायानांच्या प्रसादधर्माकडे परिवर्तन झाले किंवा कसे याचा 
शोध घेण्यासारखा आहे. 

भेदविलोपितेचा हा गुंता पाहिला, की विवेकहीन पद्धतीने 
तिचा अव्हेर करायचा किंवा तशाच विवेकहीन पद्धतीने तिची 
भलावण करायची या प्रवृत्ती कशा वळावतात ते समजू शकते; 
पण अर्थातच ह्या प्रवृत्ती पटू मात्र शकत नाहीत. 


भेदविलोपनाचे मोल 
भेदविलोपी आणि प्राय-भेदविलोपी अनुभव यांचा अर्थ 
काय लावायचा या प्रश्‍नाकडे आता वळायला हरकत नाही. 
प्रथम लक्षात येणारी गोष्ट म्हणजे हे दोन्ही प्रकारचे 


२० नवभारत 


मंडळींना खोल समाधान होताना दिसते. (कधी मूळ अनुभव 
अंगावर येतो, थरारायला होते. कधी तो अनुभव सरताना एक 
हुरहूर, कसक ठेवून जातो. कसेही असले तरी तो समाधान 
देऊन जातोच.) 
असे का होत असावे? याची कारणे माणसाच्या जीवनातच 
शोधावी लागतात. माणूस केवळ ह्या ना त्या विशिष्ट प्रसंगाला 
तोंड देत असतो असे नाही, तर तो समग्र जीवन-प्रसंगालाच 
सामोरा जात असतो. (ज्याला फ्रेंच कादंवरीकार आंद्रे माल्रो 19 
टगात॥01 110119110९ म्हणतो.) या जीवन-प्रसंगातच काही 
खोल असंगती अटळपणे अंतर्भूत असतात. त्या असंगतींपासून 
माणसाला दुःख पोहचते. दुःख जरी पोहचले नाही तरी ताण 
पोहचतो. त्यांच्याकडे कायम दुर्लक्ष करणे जमण्यासारखे नाही. 
त्या असंगतीकडे नजर टाकायला हवी. 
माणसाला प्रतिक्षणी विविध अनुभव साक्षात्‌ मिळत असतात. 
त्या अनुभवांचा आणि त्यांच्यामागून डोकावणाऱ्या जगाचा सगळा 
अर्थ माणसाला कधीच लागत नाही. तान्हेपणी तर सगळाच 
आनंद असतो, सगळा परिसर म्हणजेच अक्षरश: गोंधळ, गडवड, 
गोंगाट असतो. (त्यालाच अमेरिकन मनो-वैज्ञानिक विल्यम जेम्स 
याने “१ 000प१ा1 १2, एपटटायाट ९णा 09” म्हणून ठेवले 
आहे.) हलके-हलके वालक या गोंधळातूनच वाट काढते - 
स्थलावकाश आणि कालावकाश यांचे ताणेवाणे त्याच्या अनुभवाला 
लाभतात, आपण खुद्द आणि इतर सर्व म्हणजे आपला परिसर 
ही फारकत हळूहळू होऊ लागते, असारातून सार निवडून घेणे 
त्याला जमू लागते (म्हणजेच अपोद्धार किंवा अस्स्रॅकक्‍्शनची 
मदत ते घेऊ लागते), धूसर व निसटत्या वास्तवामध्ये मूर्ताची 
प्रतीती त्याला येऊ लागते (म्हणजेच समूर्तन किंवा काँक्रीशनचा 
आसरा मूल घेऊ लागते), आणि एका चारचोघांना समजेल 
अशा कॉमन-सेन्सवर आधारलेल्या विश्वचित्राची स्थापना होते. 
(ज्याला प्राचीन भारतीय हे व्यावहारिक सत्ता असे म्हणत.) पण 
एवढी सगळी यातायात होऊनही तो आद्य गोंधळ, गडवड 
गोंगाट काही पुरता नाहीसा होत नाही. त्याचा वंदोवस्त काही 
होत नाही. कायम एकामागोमाग एक येणाऱ्या प्रत्यक्ष-वोधांचा 
झपाटा काही थांवत नाही. सोळाव्या शतकातली स्पॅनिश भेदविलोपी 
संत तेरेसा आपल्या आत्मवृत्तामध्ये म्हणते, "गोष्टी कुठेच विसावत 
नाहीत, तर इकडे तिकडे लगवग करत रहातात, रात्रीचे आवाज 
करत त्रास देत राहणारे मच्छरच जणू. एका विषयाकडून दुसर्‍या 
विषयाकडे त्यांची जा-ये चालूच रहाते.” फार काय, स्थलकालाचे 
ताणेवाणेदेखील ढिलावतात. विश्वाचा अनुभव कावूत काही येत 
नाही. ही झाली पहिली असंगती. 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


माणसाच्या वहुविध आणि अमर्याद ऊर्मी उसळतच रहातात, 
हे करावे ते करावे असे त्याला वाटतच रहाते. त्या सर्व ऊर्मींचे 
समाधान करणे त्याला शक्‍यच नसते. शैशव म्हणजे अनेक क्षुधा 
आणि वासना यांचा एक गुंताच असतो. तहान-भूक-झोप एक 
झालेल्या वाळाला शांत करणाऱ्या मातेला ते चांगलेच ठाऊक 
असते, आणि वाळाच्या गरजा आणि मागण्या यांच्याकडे तत्परतेने 
लक्ष देणारे कुणी उपस्थित नसले, तर बघायलाच नको! पण 
जरी शिशुसंगोपनाची तजवीज असली तरी, आज ना उद्या वालकावर 
लहान-मोठ्या जवावदाऱ्या आणि हिरमुसले होण्याचे क्षण येऊन 
कोसळणारच. त्याची निरागसता हरवत जाते, ती पुन्हा कधी 
हाती न लागण्यासाठीच. परिसर हा नेहमीच आपल्याला सांभाळून 
घेणारा नसतो. कधी तर तो विरोधातच उभा रहातो. परिसरातली 
माणसे तर त्याहून वेभरवशाची. त्यांना कधी मदतीचा हात 
पुढे करायची ऊर्मी येते, कधी स्पर्धा करण्याची, कधी पाठ 
फिरवून वसण्याची, तर कधी शत्रुत्व करण्याची. माणूस पारखा 
होतो - तुकारामाच्या शव्दात सांगायचे तर - “परदेशी जालो 
तुजविण” (सरकारी गाथा ४३८२) म्हणायची पाळी त्याच्यावर 
येते. परिसरातल्या माणसांचे एक वेळ जाऊ द्या, माणसाचा 
स्वत:चा स्वतःवर भरवसा रहात नाही, आपण जसेकसे आहोत 
हेही त्याच्या मनास येत नाही. त्याचे व्यक्तिमत्त्व कधी दुभंगते, 
कधी तर त्यात यादवी सुरू होते. नीतिनियम आणि राज्यनियमन 
यांचा डोलारा तसाच रहातो. आपण स्वतंत्र नाही, आपली लायकीच 
नाही अशी खोल टोचणी कायमच लागून रहाते. मानवी इच्छा- 
आकांक्षांचे जग कावूत काही येत नाही. ही झाली दुसरी असंगती. 

वालकाला केवळ आपण आणि इतर सर्व, मी आणि ते, 
या विभागणीचाच शोध लागत नाही. त्याला स्वतःप्रमाणेच इतर 
“मी” असतात याचाही शोध लागतो. (आई केवळ आपल्या 
रडण्याला धावून येत नाही, ती स्वतःच रडू शकते हे कळून 
त्याला धक्काच वसतो.) मी आणि तू आणि लोक अशी तिहेरी 
मांडणी त्याला करावी लागते. (लोक हसतील याची चिंता लवकरच 
चालू होते.) पण मग पुढे केव्हातरी ही मांडणी विसकटते. 
आपण कोण आहोत, किंवहुना आपण म्हणून कुणी आहोत का 
याची शंका येऊ लागते. प्रतिक्षणी पालटणारे प्रत्यक्ष-बोध॒ आणि 
पालटणारे भाव आणि ऊर्मी यांचे एक गाठोडे यापलीकडे आपल्याला 
काही अस्तित्व तरी आहे का असा प्रश्‍न सतावू लागतो. स्वतःचा 
काही अंश अनोळखी, परका तर नाही अशी शंका वाटू लागते. 
आपल्यामध्ये एक आतला मी आणि एक वाहेरचा मी असे दोन 
मी तर वसत नाहीत ना, आणि अखेर या दोन मींपैकी खरा 
आतला कोण आणि केवळ वाहेरचा कोण असा संभ्रम पडतो. 
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भेदविलोपन 


जो संभ्रम स्वतःवद्दल पडतो तो इतरांवद्दलही पडू लागतो, आणि 
या इतर मींशी काही नाते जोडावे म्हणून केलेले संज्ञापनाचे 
प्रयत्न निष्फळ ठरतात - ना परस्पर-समजुतीचा वळकट आधार 
या संज्ञापनाला मिळतो, ना या संज्ञापनाचा वळकट आधार 
परस्पर-समजुतीला लाभतो, आणि अखेर सामाजिक तरतुदींचे 
वस्त्र विरत जाते - त्या तरतुदींचा धड अर्थसुद्धा लागत नाही. 
एकाकीपण आणि अस्थिरपणा यांची गोठवून टाकणारी जाणीव 
माणसाला त्रस्त करते. जीवनाचा अनुभव कावूत काही येत 
नाही. ही झाली तिसरी असंगती. 

ह्या तीन असंगती कुणाला कोणत्या स्वरूपात कितपत 
कुंठित करतील हे साहजिक त्या त्या व्यक्तिमत्त्वावर आणि त्या 
त्या जीवनक्रमावर अवलंवून राहील. 

कोणत्याही प्राण्याची (म्हणजे मनुष्यप्राण्याची देखील) जेव्हा 
पुरती कोंडी होते,.जेव्हा त्याला लढता येत नाही किंवा लढाईतून 
पळही काढता येत नाही, तेव्हा तो प्राणी काय करतो? तो 
निमूटपणे जागच्या जागी “आलिया भोगासी” सादर होतो (तुकाराम, 
सरकारी गाथा २३९६) किंवा कोंडी फुटायला ज्याची काडीची 
मदत होऊ शकणार नाही असली व्यर्थ धडपड किंवा कोलाहल, 
कलकल करतो. (रशियन मनोवैज्ञानिक पाव्हलोव्ह्‌ याचे हे निरीक्षण 
आहे. लहान मुलाची रडारड मात्र कधी उपयुक्त ठरते - मंडळी 
मदतीला धावतात. माणसाची अशी पुरती कोंडी झाल्यावरची 
अनुक्रिया कधी इतपतच असते. मात्र, कधीकधी ती याहून 
वेगळी आणि जटिल असते, आणि म्हणून अधिक दखलपात्र 
असते. 

विश्वाच्या अनुभवांचा, भाव आणि ऊर्मी यांचा, जीवनाच्या 
अनुभवांचा पसारा कवेत घेता येत नाही. उलट रितेपणा आणि 
गोंधळ, अस्वतंत्रता आणि अपात्रता, गर्दीमधले एकाकीपण यांचा 
अनुभव त्रस्त करतो. माणसाला या असंगतीच्या अनुभवाला 
कसेही करून सामोरे जावेच लागते. नाहीपेक्षा थेटवा असह्य 
होऊन ती हिंसा जन्माला घालते - विध्वंस, हत्या, आत्मघात 
जणू दवा धरून वसलेलेच असतात. (फ्रेंच समाजवैज्ञा'5 द्युर्कम 
याने असंगती आणि आत्मघात यांची सांगड घातलेली इथे आठवावी. 
जीवनप्रसंगातील त्रिविध असंगती आणि त्यातून उद्‌भवणारी 
कुंठा आणि त्रिविध हिंसा यांचे एक मर्मदर्शी आणि चित्तविदारक 
चित्रण शेक्स्पीयरच्या इॅम्लेटच्या चरित्रात केले आहे, तेही आठवावे.) 

माणूस यातून सावरण्यासाठी कोटामागून कोट रचत जातो. 
स्थलावकाश आणि कालावकाश यातून निभावून नेणारे त'णेवाणे, 
अपोद्धार आणि समूर्तन यांचा स्वीकार, सारासार, पाणि 
व्यावहारिक शहाणपण, नीतिमत्ता आणि राजसत्ता, भाषा ऊ णे 
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शिक्षण, व्यक्तित्वाची आणि सामाजिकतेची जडणघडण या काही 
तजवीजींचा उल्लेख आपण अगोदरच केलेला आहे. याहून व्यामिश्र 
तजवीजींची दखलही आपल्याला घ्यावी लागेल - विद्या आणि 
विचार यांच्या प्रणाली, तंत्रज्ञान आणि अर्थव्यवस्था यांच्या प्रणाली, 
विविध संघटना आणि संस्था, कला आणि तत्त्वज्ञान, श्रद्धा 
आणि विघि यांचे व्यूह, दैवीकथा आणि अभिचार अशा तजवीजीही 
माणसाला अनेक प्रकारे सावरत असतात. 

भेदविलोपी अनुभव या सगळ्या तजविजींना मागे टाकतो 
- माणसाचे सगळेच अनुभव, भाव, ऊर्मी यांचे या अनुभवात 
संघटन होऊ पाहते, आणि तेही कसे हातावरच्या आवळ्यासारखे 
सुस्पष्ट, मर्मदर्शी, आणि प्रासंगिक मर्यादांपासून मुक्त. फार काय 
त्यातून माणसाला या विश्वात आपण सहभागी असल्याचा दिलासा 
मिळतो. सामान्य संज्ञापनात निसटून जाणारा परस्परता-भाव 
आणि गाढ जवळीक मिळते. परदेशी झालेला जीव घरी परततो. 
(ही घरी परतण्याची भाषा ऐकली म्हणजे दुसरी एक आपण 
मागे पाहिलेली शक्‍यता पुन्हा मनात येते - अशा विलक्षण 
अनुभवात माणूस फिरून अर्भकाच्या किंवा प्राण्याच्या बोधावस्थेच्या 
जवळ जाऊन येतो, असे तर नाही ना?) किंबहुना भेदविलोपी 
जीवनपद्धतीत असे मानले जाते, की माणूस जे कोटामागून कोट 
रचत जातो, त्यामुळे तर माणसाच्या स्व-भावावर भ्रमांची आणि 
संदेहांची पुटांमागून पुटे चढत जातात आणि तो आपल्या खऱ्या 
अस्तित्वकक्षेला पारखा होत जातो. 

माणसाची ही गरज इतकी निर्वाणीची असते, की तो प्राय- 
भेदविलोपी अनुभवामुळेही विश्रांत होऊ पाहतो. प्रेमिकांच्या 
परस्परसुसंवादाचा आधारही (उदाहरणार्थ) त्याला खूप काही 
देऊन जातो. 

पण हेही लक्षात ठेवायला पाहिजे, की भेदविलोपी अनुभव 
किंवा प्राय-भेदविलोपी अनुभव हवेहवेसे वाटतात, वांछनीय ठरतात 
ते उपयोगाचे किंवा सांत्वना देणारे म्हणून (म्हणजेच इष्ट म्हणून) 
वांछनीय ठरवायचे आहेत अशी गोष्ट नाही. (या जातीचा अनुभव 
म्हणजे काही अधूनमधून सहल करून यायचे थंड हवेचे ठिकाण 
नव्हे!) अशा प्रकारचा अनुभव मर्मदर्शी असतो म्हणून जो दावा 
केला जातो तो पारखून घेण्यासाठी, तावूनसुलाखून घेण्यासाठी 
पुऱ्या जवावदारीने केलेला दावा आहे. तर्क आणि परीक्षण यांपासून 
तोंड फिरवण्याची गोष्ट इथे नाही. भेदविलोपी अनुभवाकडून 
भेदविलोपी जीवनपद्धतीकडे वळले तरी तीच गोष्ट दिसून येते. 
भेदविलोपी जीवनपद्धतीमध्ये जो एक निर्णय घेतला जातो तो 
म्हणजे स्वतःचा स्वतःवर भरवसा असण्याचा, माणसावर भरवसा 
असण्याचा, आणि विश्वावर भरवसा असण्याचा. (असा भरवसा, 
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अशी श्रद्धा आणि नास्तिक्यवुद्धी या एकत्र नांदू शकतात.) हा 
निर्णयही शंका आणि समीक्षा यांना पात्र आहे. भेदविलोपी 
अनुभवाची कास धरणे, आपल्या सगळ्या जगण्यालाच तसे 
वळण देणे हा काही *शॉर्टकट' नव्हे. असे जर आहे तर ... 
भेदविलोपी धर्म आणि सांप्रदायिकता (मग ती धार्मिक 
सांप्रदायिकता असो किंवा धर्मातीत सांप्रदायिकता असो) यांचे 
नाते जरा विकट असणार यात आश्‍चर्य नाही. कारण, भेदविलोपिता 
ही नेहमी नव्हे पण पुष्कळदा विशिष्ट ग्रंथ, त्यांचे विशिष्ट 
भाष्यकार, फार काय विशिष्ट प्रेषित देखील यांच्यासारख्या 
मध्यस्थांना वगल देते; सांकेतिक रूढी आणि विधी यांना फाटा 
देते. (या ठिकाणी एक लक्षात आणून द्यायचे म्हणजे हिंदूंच्या 
भेदविलोपी परंपरांमध्ये असणारा गुरू हा मध्यस्थ म्हणण्यापेक्षा 
शिष्याला प्रसाद लाभताना उपस्थित असणारा एक कॅटलिटिक 
एजंट मात्र आहे असे म्हणावे लागेल.) भेदविलोपिता आणि 
धार्मिकता यांचा संवंध पाहताना आणखी एका गोष्टीची नोंद 
करायला पाहिजे. दोन्हीमध्ये एक महत्त्वाचे साम्य आहे - 
लोकिकतेच्या पलीकडे जाण्याचा यत्न दोन्हीमध्ये आहे; पण एक 
अंतरही आहे. लौकिकतेच्या पलीकडे जाताना धार्मिकता वहुधा 
देवी-गुण (सेक्रेडनेस) आणि पराप्राकृतिकता (सूपरनॅचरल) यांच्या 
आश्रयाने राहते. भेदविलोपी अनुभवाचा अर्थ लावताना यांची 
गरज लागतेच असे नाही. पण या सगळ्यावर अधिक विचार 
होण्याची गरज आहे. 
भेदविलोपी अनुभवातून मिळायची मर्मदृप्टी एका वाजूला 
आणि विज्ञान किंवा इतर कोणत्याही मान्य ठरलेल्या ज्ञानाचे 
संचित दुसर्‍या वाजूला यांचे नाते मग काहीसे डळमळत्या 
शस्त्रसंधीप्रमाणे असणार यात आश्‍चर्य नाही. भेदविलोपी 
अनुभव घेतल्यामुळे काही मंडळी विश्व, मनुप्य यांच्यावद्दल 
काही दावे मांडायला (उदाहरणार्थ, ईश्वराचे अस्तित्व मानायला) 
प्रोत्साहित होतात यात काही शंका नाही; पण एखाद्या दाव्याला 
प्रोत्साहित करण्याच्या जोडीला तो दावा शावीत करायला 
अशा अनुभवाचा आधार मिळतो का? म्हणजेच तो दावा त्या 
अनुभवामुळे प्रमाणित होतो का? जर तो तसा प्रमाणित होत 
नसला तर मग तो दावा प्रमाणित किंवा वाधित, सिद्ध किंवा 
असिद्ध ठरवायला दुसरा काही मार्ग आहे का? भेदविलोपी 
अनुभवात प्रतीत होणारे प्रत्यक्ष हे वाह्य जगात पडताळून 
पाहण्यासारखी परिस्थिती नाही. मग अशा प्रत्यक्षाची वासलात 
तो केवळ एक शारीरिक रसायन-व्यापार आहे म्हणून, किंवा 
माणसाच्या भोळसटपणाचा किंवा अन्य प्रकारच्या सूचितग्रहण- 
प्रवणतेचा (सजेस्टिविलिटीचा) प्रकार आहे असे म्हणून करायची 
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का? आणि समजा, तशी वासलात केली तरी त्यामुळे त्या 
प्रत्यक्षाचे प्रामाण्य वाधित ठरते का? 
भेदविलोपन ही अनुभवाची धाटणी आणि तत्त्वज्ञान यांचे 
नातेही मग मोठे विकट असल्याचे ठरते. साधी गोप्ट अशी आहे 
की आताच उपस्थित केलेले हे सगळे चिकित्सक प्रश्‍न हे अखेर 
तत्त्वज्ञानाचे प्रश्‍न आहेत; पण याचवरोवर हेही लक्षात घ्यायला 
पाहिजे की भेदविलोपनाचा तत्त्वज्ञानावरही प्रभाव पडू शकतो. 
तत्त्वचर्चेच्या दोन धाटणी आहेत. संशयनिवारण आणि विसंगति- 
परिहार हा तत्त्वचचेचा राजरस्ता आहे असे काही तत्त्वज्ञ मानतात, 
तर वितर्कशील परिकल्पना आणि न्यूनतापरिहार हा तत्त्वचर्चेचा 
गाभा असल्याचे काही तत्त्वज्ञ मानतात. (प्राचीन भारतीय पहिल्या 
धाटणीला आन्वीक्षिकी म्हणत आणि दुसरीला दर्शन म्हणत.) 
भेदविलोपी अनुभव उपलब्ध असला, तर या दुसऱया धाटणीला 
वळ मिळण्याची शक्‍यता आहे. तत्त्वचर्चेच्या जशा दोन धाटणी 
वा शेली आहेत त्याचप्रमाणे तत्त्वचर्चेपुढचे दोन कार्यक्रम आहेत. 
जर तत्त्वज्ञान म्हणजे वास्तवापुढे धरायचा आरसा असेल, तर 


ते भेदविलोपी साधनाधर्माच्या जवळ जाईल. कारण, साधनाधर्मात 


वास्तव कसे आकळते यावर भर असतो. उलटपक्षी जर तत्त्वज्ञान 
म्हणजे जीवनाला सामोरे जायच्या मार्गाचा शोध असेल, तर ते 
प्रसादमार्गाच्या जवळ जाईल. कारण, प्रसादधर्मात माणूस जीवनाला 
कसा भिडतो यावर भर असतो. 

एका वाजूला 'भेदविलोपन ही अनुभवाची धाटणी आणि 
इसऱ्या वाजूला कलानिर्मितीचा आणि कलास्वादाचा व्यापार यांचे 
नाते विकट नसले तरी, चिंत्य असावे यात काही आश्चर्य नाही. 
कलाजीवन म्हणजे एक प्रकारचे साक्षी भोक्तृत्व आहे, आणि 
भेदविलोपी अनुभवात तर साक्षित्व आणि भोक्तृत्व हा भेदच 
संपतो - जगद्विलोपनात साक्षित्व हे भोक्‍्तृत्वात विलीन होते, 
तर आत्मविलोपनात भोक्तृत्व हे साक्षित्वात विलीन होते. 
कलानिर्मिती किंवा कलास्वाद होत असताना भेदविलोपनाला 
जागा नाही. फार तर भेदविलोपी अनुभव येण्यापूर्वी किंवा तो 
आल्यानंतर कलाव्यापार उपस्थित होऊ 


शकेल. फार फार तर 
को ल किंवा कलास्वाद चालू असताना प्राय-भेदविलोपी 
उभव उपास्थत होऊ शक्रेल - होईलच असे मात्र नाही. 


कलाव्यापारात प्राय-भेदविलोपी अनुभव उपस्थित होईल किंवा 
नाही हे एकाच वेळी दोन गोष्टींवर 


अवलंवून असल्याचे दिसते 
" कलाव्यापारात निम्न असणारा कलावंत म्हणा, रसिक म्हणा 
याच्या उचोवर ते अवलंबून असते. तसेच, ते निर्मित किंवा 
शात्यावित कलाकृतीच्या टर उंचीवर अवलंवून असते. एक णोप्ट 
मात्र खरी, की कलाकृतीच्या निर्मितीच्या मुळाशी | )ोपी 


श्त्स्प ७५ पै १९ 

१ अमृतमहोत्सवी, 
*्ट< य मृ ह र्न 
र्क कू... वष 4 कळ पि 
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भेदविलोपन 


अनुभव असला, तर त्यामुळे त्या कृतीचे मोल वाढते असे 
हमखास म्हणवत नाही. भेदविलोपी कलावंताने सुमार दर्जाच्या 
कलाकृती निर्माण केल्याचे दाखले आहेत. भेदविलोपी मंडळी 
तत्त्वचिंतक म्हणून भावडी, हेकट, शहाणपणात उणी अशी असू 
शकतात - म्हणजे खऱ्या अर्थाने तत्त्वचिंतक नसू शकतात. 

ही सर्व विकट नाती मान्य करूनही भेदविलोपनाचे मोल 
मान्य करावे लागते. सांप्रदायिक धर्म काय, तत्त्वज्ञान काय, 
कलानुभव काय (कदाचित्‌ विज्ञानही या यादीत घालावे लागेल) 
_ यांच्या दोन मर्यादा असतात. (गणितज्ञ जिला 'लिमिट' म्हणतात, 
तशीच ही मर्यादा आहे.) त्यांच्यापैकी एक मर्यादा म्हणजे 
मेदविलोपनाची मानवी प्रवृत्ती आणि दुसरी मर्यादा म्हणजे तशीच 
दुसरी एक मानवी प्रवृत्ती. ही दुसरी मानवी प्रवृत्ती म्हणजे 
जीवनप्रसंगामधल्या अंतर्भूत अशा असंगतींचा ताठ मानेने केलेला 
स्वीकार. (जिला स्पॅनिश विचारवंत ऊनामूनो ९] 5९11111९11(0 
हट्टा 0०18 ४108, जीवनाच्या दारुणतेचे दर्शन असे म्हणतो.) 

भेदविलोपन आणि 'ट्रॅजिक सेन्स ऑफ लाइफ' या दोन्ही 
मर्यादांचे मोल आपणा सर्वांनाच आहे. आपण भेदविलोपी असू 
वा नसू, ट्रॅजिक प्रवृत्तीचे असू वा नसू, पण या मर्यादांची जाणीव 
आपली विनम्रता आणि आपली तारतम्यवुद्धी शावूत ठेवायला 
नक्कीच मदत करते. 

मेदविलोपन भ्रामक असो वा नसो, ते सर्वथा अप्रस्तुत 
नाही, हे मात्र खरे. 


अनुपत्र : दस्तऐवज 

आतापर्यंतची मांडणी सामान्यतः अपोद्वाराच्या (अस्स्रॅक्शन- 
च्या) वळणाने जाणारी आहे. समूर्त उदाहरणे मोजकीच आहेत. 
विवेचनाचा ओघ कायम ठेवण्याच्या दृष्टीने हे आवश्यकच होते. 
याची अंशतः भरपाई म्हणून या अनुपत्रात काही साधनरूप 
उदाहरणे नमुन्यादाखल म्हणून द्यायचे योजले आहे. 

प्राय-शेदविलोपी अउुथव : जगदविलोपी आणि आत्म- 
विलोपी अशा दोन्ही प्रकारांचा इथे समावेश आहे. 

(१) क्रपींनी इंद्राला तो लवाचे रूप घेऊन सोम पीत 
असताना पाहिले, तेव्हा इंद्र आपल्या स्थितीचे वर्णन करू 
लागला : 'पाच वर्णात्मक असणारे सर्व जग माझा दृष्टिक्षेप 
टाळू शकत नाही. कारण, मी पुप्कळ' सोम प्यालो आहे 
(कुवित्सोमस्यापामिति) द्यावापृथ्वीची जोडी माझ्या एका वाजूइतकीही 
नाही. कारण, मी पुष्कळ सोम प्यालो आहे. मी आपल्या मोठेपणाने 
द्युलोकाला कमी केले आहे आणि विशाल पृथ्वीलाही कमी केले 
आहे. कारण, मी पुष्कळ सोम प्यालो आहे. मला असे वाटते, 


अनुक्रमणिका 


: एक आकलन ९३ 


की पृथ्वी येथे ठेवावी किंवा तेथे ठेवावी? कारण, मी पुष्कळ 
सोम प्यालो आहे. मी ह्या पृथ्वीला किंवा सूर्याला येथे नष्ट 
करीन किंवा तेथे नष्ट करीन. कारण, मी पुष्कळ सोम प्यालो 
आहे.' क्रग्वेद १० : 9१९ : ६-१० (मराठी अनुवाद : 
सिद्धेश्वरशास्त्री चित्राव). 

(२) प्रगल्भा नायिका सख्यांना सांगत आहे : 'येतां शेजसमीप 
कान्त सुटली नीवी स्वयें घाईत । कांची सैल पडूनि वस्त्र गळुनि 
राहे नितंवावरी | ठावें सांप्रत एवढेंच मजला. तत्कायसंगीं परी । 
कांहीं अल्पहि नाठवे, कवण तो? मी कोण? कैसें रत । । अमरुक- 
कवि (७ वे शतक), अमरुशतकम्‌ (कान्ते तल्पंठ ११७ खालून 
५वी ओळ पहा.) (मराठी अनुवाद : चिं.रा. देवधर) रतिक्षोभातील 
भेदविलोपन. 

(३) मुग्धा नायिका आणि तिची सखी बोलत आहेत : 
'मुग्धे, मुग्धपणेंच कां दवडिशी काला समग्रा अतां? । घेई मान, 
धरी मनात धृतिला, घेई जरा वक्रता । ऐकोनि उपदेश, वावरि 
भयें देई तिला उत्तर । मोठ्याने न वदे, हृदिं स्थितहि तो ऐकेल 
प्राणेश्वर || अमरुक-कवि, अमरुकशतकम्‌ (मुग्धे मुग्धतथा०) 
(मराठी अनुवाद : चिं.रा. देवधर) रतिक्षोभ आणि प्रेमविद्धता है 
अनुभव जसे जगद्विलोपी असतात तसे ते आत्मविलोपीही असू 
शकतील असे दिसते. 

(४) 'मी पुन्हा स्वतःकडे आलो आणि थेट आपल्या अंतर्यामी 
जाऊन पोहचलो, तू माझा वाटाड्या होतासच आणि माझ्या 
आत्मचक्षूंना माझ्या मनाच्या वरून येणारा शाश्वत प्रकाश दिसला. 
नेहमीचा प्रकाश नव्हे, त्याचीच वाढवलेली आवृत्ती देखील नव्हे, 
पण त्याच्याहून अतिशय वेगळा. तो आत्म्याच्या वरून होता, 
म्हणजे तेल पाण्यावर रहाते तसा वर नव्हता, तर त्याने मला 
निर्मिले म्हणून. ज्याला सत्याची ओळख पटली आहे त्याला तो 
प्रकाश कोणता ते कळेल, म्हणजेच अनादि-अनंत कळेल. प्रेमाला 
ते कळेल. हे सत्य, हे प्रेम, हे अनादि-अनंत, तूच माझा ईथर 
आहेस. तू मला उचलून घेतलेस मात्र, आणि प्रेम, आदर, भय 
याने माझा थरकाप झाला, आणि मी तुझ्यापासून किती दूर आहे 
ते कळून आले. वरून आलेला तुझा आवाज मी ऐकला, तू 
माझ्यात परिवर्तित होशील ... 

*पण तुझ्यावर प्रेम करतो म्हणजे कशावर प्रेम करतो? 
देहसोंदर्य, कालाचा स्वरमेळ, प्रकाशाचे तेज, विविध गीतांचे 
मधुर स्वर, फुलांचा, अंजनांचा, मसाल्यांचा सुगंध, गोड असा 
रस आणि मध, आलिंगन द्यावे अशी काया - कशाकशावरही 
प्रेम करीत नाही, की जेव्हा मी तुझ्यावर प्रेम करतो, आणि 
तरीही म्हणता येईल मी एका परीने प्रकाश, मधुर स्वर, सुगंध, 
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राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


द्वारा प्राज्ञपाठशाळामंडळ, वाई 


टर्‌ 


स्वादिष्ट खाद्य, आलिंगनसुख यावर मी लोभावतो, ईश्वरावर प्रेम 
करतेवेळी; मात्र एका- परीने लोभावतो म्हणजे माझ्यामधल्या 
आतल्या माणसाच्या इंद्रियांनी लोभावतो, जिथे वीट कधी येत 
नाही. मी ईश्वरावर प्रेम करतो म्हणजे या सगळ्यावर प्रेम करतो. 
लोभावतो.' संत ऑगस्टीन (४थे-५वे शतक, उत्तर आफ्रिका), 
द कन्फेशन्ज, खंड ७ व 9० वरून थोड्या संक्षेपाने, मूळ 
लॅटिन, द्वैती शरण्यभावापोटी प्रवर्तित झालेला प्राय-भेदविलोपी 
साक्षात्काराचा अनुभव इथे दिसतो. पारंपारिक इस्लाममध्येही तो 
दिसतो. (भेदविलोपी अनुभव यासाठी साक्षात्कार ही संज्ञा समानार्थ 
ठरत नाही हेही यावरून दिसून येईल.) 

(५) “राजाने एलापुरच्या डोंगरावर देऊळ वांधवले खरे, 

पण या अदभुत वास्तूला पाहून विमानातून विहरणारे स्वर्गनिवासी 
चकित होऊन वारंवार म्हणाले, “हे शिवालय तर स्वयंभूच 
असणार, वांधीव वास्तूत एवढे सौंदर्य कुठले?” आणि या वास्तूचा 
तो असे दुसरे काही घडवायचे त्राण न राहिलेला शिल्पी चकित 
होऊन उद्गारला, “अरे हे मी वांधले तरी कसे?” ' दुसरा कर्क 
राष्ट्रकूट आपला पणजा पहिला कृष्ण याची प्रशस्ती वेरूळच्या 
कैलास लेण्याच्या संदर्भात करीत आहे. वडोद्याचा ताम्रपट शक 
७३४ (सन ८१२-३). ह्या वास्तुशिल्प्याच्या तोंडून जे उद्गार 
निघाले तसे उद्‌गार कलानिर्मितीखेरीज निर्मितीच्या इतर क्षेत्रांतही 
कधी निघताना दिसतात. स्वर्गनिवासींच्या उद्गारांचा संदर्भ 
ज्ञानेश्वरांना अनुभवामृत ९ : ४१ मध्ये अभिप्रेत असावा. 

(६) “त्याला आठवायचं, की अपस्माराचा झटका जागेपणी 
आला, तर त्याला तत्पूर्वी एक मिनिट मिळायचं, की जेव्हा 
एकाएको ऐन दुःखात, आध्यात्मिक अंधकारात नि पीडनात 
त्याच्या मेंदूत लखकन उजळून जायचं, एका अनावर स्फूर्तीनं 
त्याची सगळी जीवनप्रेरणा अतीव ताणाने कार्यरत व्हायची, 
त्याचं मन, हृदय भरभरून उजळून जायचं, त्याची सर्व 
अशांती अन संशय, सर्व चिंता विलय पावून एक उत्तुंग शांती, 
प्रसन्नता, एक-मेळातला आनंद नि आशा प्रस्थापित व्हायची; 
पण पाठोपाठ तो जीवघेणा झटका यायचा; पण एवढं मात्र खरं, 
की त्या आधीच्या क्षणात त्या विलक्षण वाक्याचा अर्थ मला 
कळायचा - आणि काळ असा काही राहणारच नाही.' फ्योदोर 
दोस्तोयेवस्कय (१९वे शतक, रशिया), द इडियट, थोड्या संक्षेपाने 
(अखेरचा विलक्षण वाक्याचा संदर्भ आहे : वायवल, नवा करार, 

जॉनचा साक्षात्कार १० : ६). ् 

(७) 'वाद्यांतुनि त्या निघती नंतर | उ्दात्ततेचे पोषक सुस्वर; | 

तों मज गमलें विभूति माझी । स्फुरत पसरली विश्वामाजीं; । 


दिक्कालांसदि अतीत झालों; उगमीं विलयीं अनन्त उरलो; । 
टर त € 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंबर १९९३ 


विसरुनि गेलो अखिलां भेदां । ऐकत असतां दिड दा, दिड दा! 
। |९ | | केशवसुत, “सतारीचे वोल'. 

(८) 'पेयोतीमुळे उद्दिग्नता दूर होते, मन नितळ होतं, 
ईश्वर आणि विश्व यांचं ज्ञान होतं. चमत्कारी दृश्यं दिसावी 
म्हणून पेयोती घ्यायचं नसतं. पेयोतीचा शरीरावर जो परिणाम 
होतो त्यामुळे ती दिसतात. जर तुम्ही ईश्वरावर चित्त केंद्रित केलं 
असलं, तर मग ती दिसून चित्त विचलित होत नाही , उलट 
ईश्वराचा साक्षात्कार होतो.' (उत्तर अमेरिकेतील डेलावेअर 
जमातीपैकी कुणी, संदर्भ : व्ही. पेटलो, द डायावॉलिक रूट, 
फिलाडेल्फिया १९३४, पृष्ठे ६६-८). 

(९) 'इथेंतिथेंचें फुटलें खापर । ढासळली अन्‌ जरा 
'अहम्‌'ता; | उभ्या जगावर चढली अडवी | तव मायेची कमान 
आता | । ह्या गंगेमधिं गगन वितळलें । शुभाशुभाचा फिटे किनारा; | 
असशिल जेथें तिथें रहा तूं, | हा इथला मज पुरे फवारा!' वा.सी. 
मर्ढेकर (२०वे शतक), आणखी काही कविता १९५१, कविता 
८ (पटना शहरी गंगाकिनारी एका सकाळी पाहिलेले 
अनुभवाला प्रेरक ठरले.) 

(१०) काल ऑलिंपिक ज्योतीची आणलेली मशाल हातात 
घेऊन मान्जेविक स्टेडियममध्ये उद्घाटन सोहळ्यासाठी आल्यावर 
शेवटची फेरी पूर्ण करताना मी माझा मुळीच राहिला नव्हतो. 
सभोवताली काय घडतंय, मी काय करतोय याचं भान होतं, 
आणि नव्हतंही. जणू मी हवेतच तरंगत होतो, पूर्णपणे वजनरहित 
झालो होतो असंच मला वाटत होतं. स्पॅनिश धावपटू हेर्मानियो 
मेनेझेसचे निवेदन. संदर्भ : सकाळ, पुणे, १९९२ : ०७ 
पृ. १४, वार्तिलोनाचे वृत्त. 

अनिर्वचनीय अनुभव आणि धापाव्यवहार : या दोन्हीमध्ये 
जी फट पडते त्याचे काही गमतीदार परिणाम 

(११) वेदांमधला गूढ अर्थ न कळणाऱ्या अज्ञांना पाहून 
वृहस्पती स्वत:शी म्हणतो : “तो अज्ञ वाणीला पाहतो पण 
पहातच नाही, तो तिला ऐकतो पण जणू ऐकतच नाही. उलट 
ज्ञात्यापुढे वाणी आपल्याला संपूर्ण प्रकट करते जशी उत्तम वस्त्र 

ल्यालेली संगमोत्सुक पत्नी पतीच्या पुढे.' क्रग्वेद १ 
४. शब्दप्रहण जसे वृधा ठरू शकते तसे 
असू शकते. पुढचा उतारा पहावा. 

(१२) 'एथ जाणीव करी तोचि नेणें । आथिलेंपण मिरवी 
तेंचि उणें। आम्ही जाहलो ऐसें जो म्हणे। तो कांहींचि 
नव्हे || ज्ञानेश्वर, भावार्थदीपिका (ज्ञानेश्वरी) ९ : 


र ३६८ 
(आधिलेंपण : असलेपण, ज्ञाता असलेपण). तुळा : केन-उपनिषद्‌ 
२ ण 


१ : २ यस्यामतं तस्य मतं ._) यर 


ले दृश्य या 


: २७ 


होतात. 


० : ७१ : 
शव्दसंप्रेपणही वृथा 


घ्रेद सः । ऱ 


शश 


ह 
क ज्म (७ 
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भेदविलोपन : एक आकलन ९५ 


विजानती विज्ञातमविजानताम्‌. वज्रच्छेदिका प्रज्ञापारमिता सूत्र : 
९ : डी. 

भेदविलोपी अनुथव : हा जगदूविलोपी असेल किंवा 
आत्मविलोपी असेल, ईश्धर-निरपेक्ष असेल किंवा ईश्वर-सापेक्ष 
असेल. 

(१३) वुद्ध शिप्याला स्वतःवद्दल सांगतो आहे : 'ज्या 
ज्या वेळी तथागत वस्तुमात्राच्या गुणधर्मांना दुर्लक्षून, भावभावना 
सर्व नाहीशा होऊ देऊन निर्गुण समाधीला पावतो आणि 
रहातो, त्याच वेळी, हे आनंदा, तथागत अधिक स्वस्थ असतो.' 
तिपिटक : सुत्त-पिटक : संयुत्त-निकाय : ४७ : १ : ९, त्याचप्रमाणे 
सुत्त-पिटक : दीघ-निकाय १६ : २ : २५. 

(१४) याज्ञवल्क्य मैत्रेयीला म्हणतो : 'जोपर्यंत दोन-पण 
आहे तोपर्यंत एक दुसऱ्याला पाहतो, हुंगतो, ऐकतो, एक दुसऱ्याशी 
वोलतो, दुसऱयावद्दल विचार करतो. पण जेव्हा वस्तुमात्र म्हणजे 
एकच आत्मा आहे असं लक्षात येतं तेव्हा कोण कुणाला पाहणार 
आणि कसं, कोण कुणाला हुंगणार आणि कसं, कोण कुणाला 
ऐकणार आणि कसं, कोण कुणाशी बोलणार आणि कसं, कोण 
कुणावद्दल वोलणार आणि कसं, कोण कुणावद्दल विचार करणार 
आणि कसं, कोण कुणाला जाणून घेणार आणि कसं? हे मैत्रेयी, 
जाणणारालाच जाणणार ते कसं?' वृहदारण्यक-उपनिषद्‌. (इ.स.पू. 
८वे-६वे शतक) 

(१५) 'जिथे जिथे दोघे असतात, तिथे ते ईथ्वराविना 
नसतात, आणि एक असला तर मी त्याच्यावरोबर असतोच की. 
दगड उचल आणि मी तुला मिळेन, लाकूड फोड आणि तिथे मी 
आहेच. जो शोध घेतो आहे त्याने सापडेपर्यंत तो थांबवू नये, 
आणि जेव्हा त्याला शोध लागेल तेव्हा तो चकित होईल. चकित 
झालेला असाच तो त्या राज्यात पोहचेल, आणि तसा पोहचल्यावर 
विश्रांत होईल ... 

“अशी ही आहेत तरी कोण की जी आपल्याला ओढ 
लावतात? आणि स्वर्गीचे राज्य येणार तरी केव्हा? अंतराळातले 
पक्षी आणि जमिनीवरचे-खालचे पशू आणि सागरातले मासे हे 
सगळे आपल्याला ओढ लावतात. आणि स्वर्गीचे राज्य तर 
तुझ्यातच आहे आणि जो कुणी स्वतःला जाणील त्याला ते 
गवसेल. आणि ते गवसल्यावर तुम्ही सगळे जाणाल, की आपण 
त्या सर्वशक्तिमान पित्याचे पुत्र आणि वारस आहोत, आणि 
असेही जाणाल, की तुम्ही ईश्वराच्या ठायी आहात आणि ईश्वर 
तुमच्या ठायी, आणि तुम्ही ईश्वराच्या नगरीत आहात.' येशू 
ख्रिस्त, ईजिप्तमध्ये अल-वानासा (म्हणजेच ऑक्‍्सिरिंकस ह्या 
ग्रीक नावाच्या) ठिकाणी १८९७, १९०३ साली पुरावशेषवेत्त्यांना 


सापडलेली पॅपिरस-पत्रे. तुळा : लूकाचे शुभवर्तमान १७; २०- 
२१. अद्वैताच्या अधिकात अधिक जवळ जाणारे हे ख्रिस्तवचन 
आहे. मात्र, ते बायबलमध्ये नाही. तुळा : उतारा (४) मधील 
द्वैती प्राय-भेदविलोपन. 

(१६) 'योग म्हणजे चित्ताच्या विविध वृत्तींना रोखणे. तसे 
केल्याने योगी म्हणजेच आत्मा आपल्या ठिकाणी स्थिर होतो. 
एरवी आत्मा चित्ताच्या वृत्तींचेच (म्हणजेच विविध वळणांचे) 
रूप घेऊन असतो. ही चित्ताची वळणे पाच प्रकारची असून ती 
आवरलेली असतात किंवा नसतात. ती म्हणजे यथार्थ ज्ञानाची 
साधने (प्रमाण), अयथार्थ ज्ञान (विपर्यय), वर्णनाचे साचे (विकल्प), 
झोप (निद्रा), आणि आठवण (स्मृति) ... 

*अशा [योगसाधनेमुळे] केंद्रीभूत झालेल्या चित्तामध्ये 
उद्‌भवणारे ज्ञान यथार्थ असते. शबव्दप्रमाण वा अनुमानप्रमाण 
यांच्या मदतीने झालेल्या ज्ञानाच्या विषयापेक्षा या ज्ञानाचा विषय 
निराळा असतो म्हणजे तो विशिष्ट असतो ... अशा या ज्ञानाचे 
संस्कार आणि एरवीच्या ज्ञानाचे संस्कार यांचे पटत नाही. या 
वेगळ्या संस्कारालाही रोखले गेले म्हणजे रोखायचे काही शिल्लक 
रहात नाही आणि योगी निर्वीज समाधी पावतो.' पतंजली (४थे- 
५वे शतक), योगसूत्रम्‌ १ : २-६ : ४८-५१. 

(१७) 'ज्ञेय हे ज्ञात्यापुरते ज्ञेय असते। तर ज्ञाता हा 
ज्ञेयापुरता ज्ञाता असतो । या दोन्हींची ही परस्परसापेक्षता ही 
अखेर । एका शून्यावर आधारलेली असते हे लक्षात घे।। या 
एका शून्यात दोन्हीमध्ये भेद रहात नाही । आणि प्रत्येकामध्ये 
स्वतंत्रपणे हजारो गोष्टींचा पसारा असतो | जर या दोन्हींमध्ये 
तरतमभाव केलाच नाही तर | एकांगी आणि पूर्वग्रहयुक्त_ज्ञान “ 
उद्‌भवेलच कसे? ।। ... 

'जर डोळा कधी झाकलाच नाही। तरी सगळी स्वप्ने 
आपोआप थांवतील | जर चित्ताने आपले कैवल्य राखले तर । 
हजारो गोष्टींचा पसारा म्हणजे केवळ एक तसलेपण (तथता) 
ठरते.” जपानमधल्या वोद्धांच्या झेन संप्रदायाचा तिसरा महंत, 
“हृदयातली श्रद्धा' या काव्यातून. 

(१८) स्वर्गीय घोडेस्वार येऊन गेला | हवेत धुरळा उसळला । 
तो गेला खरा पण उसळलेली धूळ । अजून तशीच आहे | । 

“सागरात जसे मीठ विलीन होते | तसा ईश्वराच्या सागरी 
मी निगलित झालो | श्रद्धेच्या, अश्रद्धेच्या पलीकडे । संशयाच्या , 
निश्‍चयाच्या पलीकडे ।। ... 

*जरी हरतऱ्हेने माझा यत्न रहातो | की त्याची लहर पुरी 
होईल । तरी त्याची (माझ्या यत्नाला दिलेली) हरएक दाद । 
म्हणजे एक टोकदार तलवारच आ, || पहा तरी रक्ताने कशी 


झे” ” धट शै 
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अनुक्रमणिका 


९ 


निथळतात । त्याची वोटे। का वरे त्याला हौस | माझ्या रक्ताने 
ती धुवायची? || ... 

“तुझ्या ओठाचा आठव करीतच | लाल माणकाचे मी चुंवन 
घेतो । त्याचे पान मी कसे करणार । आपले ओठ मग मी इथेच 
टेकतो । | तुझ्या दूरस्थ आकाशाला | माझा लांववलेला हात 
पोचणार तरी कसा | मग मी इथेच गुढघे टेकून | ह्या भूमीला 
आलिंगन देतो ।। ... 

“माझ्या हृदयातल्या रात्रीत । एका चिंचोळ्या वाटेने | मी 
चाचपडलो आणि काय, प्रकाशच प्रकाश | दिवसाचा अनंतापर्यंत 
विस्तारलेला प्रदेश । ।' जलालुद्दीन रूमी (१३वे शतक, फार्सीमधील 
अग्रगण्य सूफी संतकवी). तसव्वुफ (सूफींचे भावविश्व आणि 
विचारविश्व) हा एका वाजूला पारंपरिक इस्लामशी कसे नाते 
ठेवून आहे आणि तरी किती वेगळा आहे आणि दुसऱ्या वाजूला 
मध्ययुगीन भारतातील संतकवींच्या अध्यात्मापासून कुठे भिन्न 
आहे आणि कुठे जवळीक साधून आहे याची किंचित्‌ झलक या 
उताऱ्यावरून मिळावी. 

(१९) 'इवलेंसें रोप लावियेलें द्वारीं । तयाचा वेलु गेला 
गगनावेरी । । मोगरा फुलला5५5 मोगरा फुलला | फुलें वेचितां 
भार कळियांसि आला । | मनाचिये गुंतीं गुंफियेला शेला | 
वापरखुमादेवीवरीं विठ्ठलीं अर्पिला । ।' ज्ञानेश्वर (१३वे शतक), 
अभंग (भार : धन्यता). 

(२०) 'विश्वाचें आर्त माझे मनीं प्रकाशलें। अवघेचि 
जालें देह ब्रह्म ।। आवडीचे वालभ माझेनी कोंदाटलें | नवल 
देखिलें नभाकार गे माये | । रखुमाईदेवीवर सहज नीटु जाला । 
हृदयी निटावला व्रह्माकारें | |' ज्ञानेश्वर (१३वे शतक), अभंग 
(वालभ : वल्लभपणा, निटावला : थेट सरळ आला). 

(२१) 'पाटोळा तिमला रे, मजवरि घालि कांवळें । |ध्रु. । । 

आपाढमासिचा रे कैसा शीतळ वारा | वर्पतो मेहुला रे 
कैशा शीतळ धारा |। 

झिरमिर झिरमिर रे कैसा वर्षतो मेधू । जाळींचें घोंगडे वा 
मजवर घाली सेवू । | 

प्रेमाचे भरतें गा कैसा महापूर आला | नामा विष्णुदास 
केशवराजीं मिनला | | 


नामदेव (१३वे-१४वे शतक), अभंग (तिमला : चिंव उलट त्याला तो भिडावा ही कवीची इच्छा त्यात दिसते अनुभवाच्या 
झाला, मिनला : एकरूप झाला) अनिर्वचनीयतेमुळे होणारी कुंठा किंवा जीवनप्रसंगातील विलक्षण 
(२२) “अवघा रंग एक झाला । रंगी रंगला श्रीरंग । । असंगतीमुळे होणारी कुंठा यांचा कवीच्या वाजूने आविप्कार 
मी-तूंपण गेलें वायां । पाहतां पंढरीच्या राया | । आणि अशा कुंठेची श्रोत्याच्या किंवा वाचकाच्या वाजूने प्रतीती 
नाहीं भेदाचें तें काम । पळोनी गेले क्रोध काम | । या कूटशैलीमुळे संभवतात. कटशैलीला व्यंजनेचे अंग असते ते 
देहीं असुनी तूं विदेही । सदा समाधिस्थ राही । | असे. 1: झे" " आ 
ट «र प्र्ललस् 
<< शी » नवभारत र > 
न्हव ७. >-७ 
र वडी: जक 
अनुक्रमणिका 'मानिचा विकन नागडा विकत १! प २.५ 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 1 र 
संगणकीकृत द्वारा प्राज्षमाठशाळामडळ, वाड 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


पाहतें पाहणें गेलें दुरी । म्हणे चोखयाची महारी । ।' 

सोयरावाई (१४वे शतक पूर्वार्ध), अभंग (शिवाय जमल्यास 
किशोरी आमोणकर यांच्या या अभंगाच्या गायनाचे ध्वनिमुद्रण 
ऐकावे.) 

(२३) 'अवधू सो योगी गुरू मेरा। जो यह पद का करे 
निवेरा । | 

तरुवर ढो एक मूल विन ठाढो | विनु फूले फल लागा | । 

शाखा पत्र किछु नहीं वाके । अष्ट गगण-मुख जागा | । 

पैर विनु निरति करां विनु वाजे | विनु जिह्वा गुण गावे | । 

गावनहार के रूप न रेखा । सत गुरू होड लखावे । । 

पंछी खोज मीन के मार्ग | कहही कवीर दोऊ भारी । । 

अपरग्पार पार पुरुखोत्तम | मूरत की वलिहारी | ।' 

कवीर (१४वे शतक, पूर्वार्ध), वीजक : शव्द २४ 
(अवधू : हे अवधूता, निवेरा : निवाडा, ठाढ़ो : उभा आहे, 
वाके : खरोखर, गगण-मुख : योगशास्त्रानुसार मानवी शरीरात 
एरवी सुप्त असलेली आठ कमले किंवा चक्रे, निरति : नर्तन 
(निरति याचा अर्थ सिद्धि असाही, सुरति-निरति या जोडीत 
होतो हे लक्षात घ्यावे), गावनहार : गाणारा, पंछी खोज: 
पक्ष्याचा हवेतला आणि माशाचा पाण्यातला मार्ग शोधणे दोन्ही 
कठीणच, वलिहारी : समर्पण). भेदविलोपी काव्यामध्ये काही 
वेळा कूटशेलीचा अंगीकार केलेला दिसतो. (या संदर्भात उदाहरणार्थ 
मुक्तावाईचा 'मुंगी उडाली आकाशी०' हा अभंग आठवेल )3या 
शैलीचे प्रयोजन आध्यात्मिक आशय भलत्याच्या हाती पडू नये 
हे आहे आणि कमी-अधिक सांकेतिक रूपकांच्या आधारे तिचा 
उलगडा करायचा असतो (जणू काही कूटशेली म्हणजे आत्यंतिक 
मुख्यार्थवाधा असणारी लक्षणाच) असे पारंपरिकरीत्या सांगितले 
जाते. पण ही उपपत्ती पुरेशी नाही. एक तर असा उलगडा कधी 
कधी होतच नाही, कधी एकाहून अधिक अर्थ लागतात, कधी 
संकेतांचा आधार न शोधता अर्थ लागत जातो, कधी अर्थ न 
लागताच कविता उमजते. श्रोत्याला किंवा वाचकाला आव्हान 
देऊन त्याचे लक्ष विंधून टाकण्याचा भाग या ठिकाणी कविराच्या 
पहिल्या दोन ओळीत दिसतो. अनुभवाचा विलक्षणपणा सांकेतिक 
परिभाषेमुळे श्रोत्याच्या किंवा वाचकाच्या हातून निसटू नये आणि 


भेदविलोपन 


(२४) ' ... जर सगळ्यात आनंद मिळवायचा असेल | 
तर आपण कशातच आनंद घेण्याची इच्छा धरू नये। जर 
सगळेच अधीन व्हायचे असेल। तर आपण काहीच अधीन 
करण्याची इच्छा धरू नये। जर आपण सगळेच व्हावे असे 
वाटत असेल | तर आपण काहीच होण्याची इच्छा धरू नये । 
जर सगळेच जाणून घ्यायचे असेल| तर आपण काहीच 
जाणण्याची इच्छा धरू नये। ... जर तू जे नाही आहेस ते तुला 
व्हायचे असेल | तर तू जे जे नाहीस, त्यातून तुला पार पडावे 
लागेल ...' 

*एका उदास रात्री। माझ्या सर्व चिंता प्रेमाच्या भरात 
धुऊन गेल्यावर । केवढे आनंदमय साहस!। 'नजरेस कुणीच 
नसताना | मी वाहेर पडलो - माझ्या। घरी तर अगदी 
सामसूम || ... 

“माझ्या फुलल्या उरात | केवळ त्याच्यासाठी सगळे राखून 
ठेवलेल्या उरात । तो विश्रांतसा पहुडला | माझे सर्वस्व अर्पण 
ले । गंधतरूंवरून आलेल्या झुळकींमध्ये सुखावत || ... 

“मी आपल्याला हरवून वसलो | माझ्या प्रियाच्यावर माझे 
तोंड टेकून । सर्व प्रयत्न थांवून । सर्व चिंता फिटून । लिलीच्या 
शेतात भिरकावून दिल्या - जिथे त्या मिटून जाणार.' संत 
हुआन द ला क्रूज (१६वे शतक, स्पेन), अनुक्रमे : द स्पिरिचुअल 
कैटिकल : २५ आणि दि असेंट ऑव्ह माउंट कार्मेल : १ : 9 
(गंधतरू : एक प्रकारचा देवदार, सीडर). 

(२५) 'रक्त श्वेत कृप्ण पीत प्रभा भिन्न | चिन्मय अंजन 
सुदलें डोळां | 1१ ।। 

तेणें अंजनगुणें दिव्यदृप्टि जाली । कल्पना निवाली 
द्वैताद्वेत । ।ध्रु. । । 

देशकालवस्तुभेद मावळला | आत्मा निर्वाळला विश्वा- 
कार | ।२।।' र 

“आनंदाचे डोहीं आनंदतरंग । आनंद चि अंग आनंदाचे ।19 । । 

काय सांगो जाले कांहिचियावाही | पुढे चाली नाहीं 
आवडीनें । |ध्रु० । । 

गर्भाचे आवडी मातेचा डोहळा | तेथींचा 
विंवे । |२ | | 

तुका म्हणे तैसा ओतलासे ठसा । अठुभव सरिसा मुखा 


आला । ३ | ।' री 
“आपुलें मरण पाहिलें म्यां डोळां। तो जाहला सोहळा 


जिव्हाळा तेथ 


अनुपम्य । 1१ ।। । नयं 
आनंदें दाटलीं तिन्ही त्रिभुवन । सर्वात्मकपर्णे भोग 


झाला | ।ध्रु० । । ... 


अनुक्रमणिका 


: एक आकलन 


९५ 


तुकाराम (१६वे शतक, पूर्वार्ध), अनुक्रमे : सरकारी गाथा, 
अभंग ४३१३, ३२५१, २६६९. 

(२६) ॥1.०५४७15 50 ता ६0 [९1९०8 11 ३1, 
[1.1 1115 ७/०॥॥४ 10 0७2९118 ४2४ 210 810 0९1५० 
1121286119. 1115 115 ४2४0001855, १10 1115 1115 ४109. 
... 39 1.0९ 9 5001 १085 ॥०)०९१(९ 810 08९४९ 
15९1. ... ७/1.0४112 110085 9811 15९1. ... 30115 
... घा2 18४९1 ]0९र1201 [11] ॥189 वा8 11 90 ४/॥॥ [1129 
घ्ा2 ॥॥1 ]]0४/९1. 1189 ५/९12 1190९ (0 10४९, १10 ९ 
त्चार घा]0 ४१॥] 910 0011011855 111 ॥189 0011. ... 
(300 15 ॥1858९1 0४ 1.0५९ 910916. 13% 1.098 81016 
ए९८ 15 छाट! ज्यात ४101005. 3% 1.09 910180 नट 
॥४९॥ 910 18९1811] 1] 0॥॥७ ९150185. ... () पशा? 


06051 101 [100 0% 1,0४९ 9]0168 ... वीत 119 


श०%? ...' 

*() पल्लवा! () 1022010005 $॥टवेशा! 

(3 19५1511110 910 0]9 71898012! ७/॥812 

२॥॥॥॥॥१॥॥॥॥१॥-७॥॥-॥॥२ 

180112 119 1'जा पट ॥॥॥ 1095, 0 18950 
110९ उवा! 

010४811९01 01 1201121115! 

810 (318९201 01 51४115! 

() ७॥॥९ ० 1२11125! () एता] ७/108!' 

टॉमस ट्रहर्न (१७वे शतक, इंग्लंड), अनुक्रमे : सेकंड 
सेंचरी ऑव्ह मेडिटेशन्स : ४८-५० लव्ह; कविता : 
तुळा : वायवल, नवा करार, कोरिंथवासीयांस पत्र पहिले १३ : 
४-१३ यात गायलेला प्रीतितत्त्वाचा महिमा. ट्रहर्नच्या गद्याचे 
सामर्थ्य आणि पद्याचा दुवळेपणा लक्षात घ्यावा; दोन्हींची प्रेरणा 
अर्थात्‌ एकच आहे. 

(२७) 'असे काही सेकंद उगवतात (एका वेळी पाच- 
सहाच), की तुम्हाला एकदम वाटून जाते, की आपण परिपूर्णतेला 
गेलेल्या अक्षय संवादाच्या सन्निध आहोत. ... हा भाव अगदी 
स्पप्ट असतो, चूक व्हायला जागाच नसते; जणू तुम्ही सर्व 
निसर्गाचा वेध घेता नि म्हणून जाता, हो तर, ते वरोबर 
आहे. ... तुम्ही गलवलून जाता अशातला भाग नाही. तो 
निखळ आनंद असतो. कशाचीही क्षमा करायची नसते, कारण 
तशी गरजच नसते. तुम्ही प्रेम करता आहात अशातले काही 
नसतं - खरं सांगू, त्यात प्रेमापेक्षा काही वरचं असत - अगदी 
भयानक गोष्ट म्हणजे सगळं भयंकर स्पष्ट असतं, अति आनंदमय 


लव्ह. 


0 ग 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


9 च 
ष्“ (2. वो व भी 
*₹ . एता. 


क 


द्वारा प्राज्ञषमाठशाळामंडळ, वाई 


शद 


असतं. सगळं पाच सेकंदांच्या वर टिकलं तर जिवाला झेपणार 
नाही, जीव जाईलच. त्या पाच सेकंदांत मी एक पुरा जन्मच 
घालवतो, आणि त्यांच्यासाठी मी आपलं उभं आयुष्य देईन, 
इतकी ती मोलाची असतात.' फ्योदोर दोस्तोयेवस्कय (१९वे 
शतक, रशिया), द पझेस्ट. उत्कट 'भेदविलोपी अनुभव हवाहवासा 
वाटला तरी नेहमीच दीर्घ-सह्य नसतो असे इथे लक्षात येते. 

(२८) “पिवळीच मी पाकोळी कीं । पिवळे कृषण्णनाथ चाफ्याची 
कळी | पिवळें पातळ वारिक गवती | पदरावर शेवंती कीं ।। 
पिवळ्या चोळीवर जडलीं मोतीं । पिवळ्या किनारीवरतीं कीं | । 
पिवळी वनून आले श्रीहरिजवळीं । पिवळीच मी पाकोळी कीं । ।' 
अनामिक लोकगीत. भारतीय मानसात साधारणतः: मध्ययुगापासून 
रंग या संकल्पनेचे भेदविलोपी (आणि प्राय-भेदविलोपी) अनुभवाशी 
साहचर्य जमलेले दिसते. उतारा २२ मध्ये जसे ते दिसते, तसेच 
विष्णुदास नामा याची 'रात्र काळी घागर काळी०' ही गवळण 

* आणि हे लोकगीत यातही हे साहचर्य दिसेल. 

(२९) 'हर्पखेद ते मावळले | हास्य निमाले । अश्रु पळाले | 
कण्टकशल्यें बोधटलीं । मखमालीची लव वठली। कांहीं न 
दिसे दृष्टीला । प्रकाश गेला । तिमिर हरपला । काय म्हणावें या 
स्थितिला - । झपूर्झा! गडे झपूर्झा! ।। ... 

*ज्ञाताच्या कुंपणावरून | धीरत्व धरून । उड्डाण करून । 
चिद्घनचपला ही जाते. | नाचत तेथें झगमगते; | अंधुक आकृति 
तिस दिसती । त्या गाताती । निगूढ गीती, | त्या गीतींचे ध्वनि 
निघती -। झपूर्झा! गडे झपूर्झा!' 

केशवसूत (१९वे शतक), 'झपूर्झा' 

(३०) 'कलकत्त्यातल्या एका रस्त्यावर सूर्य झाडांमागून 
वर येताना मी पहात होतो, आणि एकाएकी एका क्षणात जणू 
माझ्या डोळ्यांवरून एक पडदा दूर झाला. जग एका अनिर्वचनीय 
तेजाने वेढून गेल्याचे मला दिसले : सर्व वाजूंनी आनंद आणि 
सौंदर्य यांच्या लाटा उसळून कोसळत होत्या. माझ्या हृदयावर 
साकळलेले ख्िन्नतेचे धुके पिंजून निघाले जगाला व्यापून राहिलेल्या 
या प्रकाशात ... 

__ त्यावेळी असे काही आणि कुणी नसेल की ज्यावर माझा 
लाभ नव्हता. ... रस्त्याने ओझेवाले पाय ओढत चालले होते . 
एक तरुण दुसर्‍याच्या खांद्यावर हात टाकून हसतखिदळत चालला 
होता. स्व काही लक्षणीय घडत होते. ...' रवींद्रनाथ ठाकुर 

(२ द मागत पूर्वार्ध, वंगाल). संदर्भ : सी.एफ्‌. अँड्रज, लेटर्स 
टु अ फ्रेंड, लंडन : अँलन अँड अन्विन. 
(३१) 'मी प्रार्थना करीत असताना माझ्या डोक्यावर काही 


चाहूल लागली, पाहतो तो तिथे देव होता, ज्याच्याशी मी इतका 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


वेळ वोलत होतो तोच देव. मला भासले आणि दिसले ते असे. 
ज्याला आम्ही विश्वनिर्माता म्हणतो तो आम्ही मानतो त्या अनेक 
दैवतांपेकी एक - तोच मला जाणवला आणि दिसला. ... त्याच 
क्षणी मी त्या देवतांचेच एक प्राणतत्त्व वनलो. त्यांच्या मनी काय 
चालले होते ते मला लगोलाग कळत राहिले. म्हणजे मला 
त्यांच्याशी वोलून त्यांच्या उत्तरांतून हे सगळे जाणून घ्यावे लागत 
नव्हते. एका दूरच्या ठिकाणाचा विचार माझ्या मनात आला 
आणि तिथेच मी होतो हे लक्षात आले. माझा विचार आणि मी 
वेगळे नव्हतोच.' क्रॅशिंग थंडर (२०वे शतक पूर्वार्ध, विन्नेवागो 
या उत्तर अमेरिकेतील जमातीपैकी), ऑटोवायॉग्रफी, संपादन 
पॉल रॅडिन, न्यूयॉर्क : अपलटन-सेंचुरी, १९२६, पृ. १९०. 

(३२) 'नववधू प्रिया, मी वावरते; । लाजतें, पुढें सरतें, 
फिरतें || ध्रु७1। कळे मला तूं प्राण-सखा जरि,। कळे तूंच 
आधार सुखा जरि, | तुजवांचुनि संसार फुका जरि, । मन जवळ 
यावया गांगरतें || ... 

“अतां तूंच भयलाज हरी रे!। धीर देऊनी ने नवरी रे: | 
'भरोत भरतिल नेत्र जरी रे!। कळ पळभर मात्र! खरें घर तें! ।।' 
भा.रा. तांवे (२०वे शतक, पूर्वार्ध) भेदविलोपनाच्या आधीची 
स्थिती इथे रेखाटली आहे. 

(३३) 'चांफा वोलेना, चांफा चालेना, | चांफा खंत करी, 
कांहीं केल्या फुलेना । |ध्रु। | ... 

'हे विशधारचे आंगण | आम्हां दिलें आहे आंदण ;। उणें करूं 
आपण दोघेजण । | जन विषयाचे किडे, | यांची धाव वाह्याकडे, । 
आपण करूं शुद्ध रसपान. || 'दिठीं दीठ' जातां मिळून । गात्रे 
गेलीं पांगळून, । अंगीं रोमांच आले थरथरून.।। चांफा फुलीं 
त्य फुलून, | तेजीं दिशा गेल्या आटून, | कोण मी - चांफा? 
कोठें दोघेजण? | |' '8९९' (नारायण मुरलीधर गुप्ते, २०वे 
शतक, पूर्वार्ध), 'चांफा'. 

(३४) '"1॥2 [॥पा४7्ट1१]])थाटत लाट इपाप)॥)0८ला धी- 
(211001, 01 [॥6 5०100] ललल! [8], ७५॥118 1 ७/9५ 
झटू णा [॥॥९ टा955, ७१] ि॥ा9 [1] (0 उतरा 
“ या]0णगा५92ट ॥९ 1९६50९5 0 111051111९ 101€- 
118055. 5॥तत1]19, घात ७/॥[॥०ए १४१11], 5011९- 
[1] 1101581012 50211९6 10 ७९ ताचिफ] १९1055 1॥९ 
5, एता 011112 10 0/01]त १७०॥(॥]९ 1110 [0 
० हा[्णट्गाल्यापाच्ॉटत 816 8111811000 51४71111- 
ट्व्या2९. १॥॥8 18 ७९९1] 1121819 १1] 0015102 ए0९- 
ट्क्षाप९े क्षा |डत९. ॥॥९ ०0]९ल १९ ७१५ 5011001090 
[1810111९00 1108 ८गा13161819 5॥10]९0110९ 1061, 
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भेदविलोपन 


१५॥०॥ ७/१5 ९४)8९11९01280 85'111118', 01101 8 18९0९] 
रशालटाट ॥९ ७/०॥0॥१0 110 116812; 101 '1' ॥/88 10 
[गाला (18 दिचा ९0. ०02 ॥018 ९4] 0९ 
5890 000 ॥1९ €97]९118९106, 11 0100४11 10 90089- 
5101 0 [10४१८७0४७९ 80001 ६॥1%॥11]2 8%०९(, ४९७ 
०७५टपा8)]४9, 1९ [ता0फ/हा क्यात 115 ॥/89 ० (॥10%/- 
पा. “तीला 8 टिप ण](85, (118 ॥/१5 १ '€(एय (0 

101111109'. 1॥12 ९५९] 11१0९2 8 0९९ 1111855101 


छा] शा वरा शाढ (१8; 00, 0९09050 1ध०१॥॥१४॥ 


1110 का 01 11९ 1100४1 [1१८] $ - 18९1121005, 
च, इलहा[10- फणा एली १5 8 309 
8 (0 58९8९11] 11016 


1050110 
णी 108601, 1 ४/१$ च्िणांवा, ९80] 


9॥10 11018 11011१1005, 11010 910 11018 18९12४१111 


[0 १९8] ॥॥९', शोत १११७ 1118119 7४0॥].' एका 
इंग्रजाचे निवेदन, संदर्भ : मार्गरेट इशरवुड, द रूट आव्ह द 


मॅटर, लंडन : गॉलँट्स्‌. शेवटच्या वाक्याचा विचार करावा. 


तुळा : उतारा (१४). | 

(३५) (91९९ ] ॥1९011001६(101. 1111100141219, 
] 51000 ए0 ४10०१ ६) २००1] 01 ॥]9 व, धा 
112 00१9 एं ७१लफ/वा05 १10 (118 1880 9111051 
[ठपलाटत ए८ 1001 व 11९ 0१०६. & ४९9 ९0१] )9- 
दा] पा 7९ 10 0१001९ भ्गा0 
00४; 0 [0९ 
दीपा कोडिकल, 


901९ [1051001]. 1 1१0 
गा] १ णा हॉट शिष्ट १५॥(॥ 19 0 
॥ट वाट भा0 ] 1110 10 ४९! ए0].' दीप 
विधिन द सेल्फ : अ डायरी ऑव्ह योगिक एक्स्पीरियन्सिज, 

(डॉ. म.अ. मेहेंदळे यांनी 
धले. यासाठी मी त्यांचा क्रणी 


[0 
7110 
अजर्नी वि 
भारतीय विद्या भवन, १९९१. 
माझे लक्ष या दस्तऐवजाकडे वेध 
आहे.) 

प्राय- 
भैदविलोपिता निर्माण 
किंवा प्रसादजन्य असो. 

(३६) ९100 60111101 58९15९ 
1॥॥ 0 ॥110121145 द्यात ॥१15. ९ 
1220 1९12 001 शिट 8९1565 0119, (112 शट यी 
७8. गॉर्डन क्रेग (२०वे शतक, इंग्लंड, इव्मेनच्या ' रॉज्मरहोल्म 
नाटकाच्या प्रयोगाच्या वेळी निर्माता म्हणून प्रेक्षकांना प्रोग्रॅम- 
पत्रिकेतून केलेली सूचना). संदर्भ : एडवर्ड क्रेग, गॉर्डन क्रेग ग द 
स्टोरी ऑव्ह हिज लाइफ, लंडन : गॉलॅन्ट्स, न्यू यॉर्क : नॉफ, 


शेदविलापी जीवनपद्धती : प्राय-भेदविलोपनातून प्राय- 
होऊ शकते, मग ती साधनाजन्य असा 


0९ 1 11 [12 


९10१९-1001] "४ 


१९६८. 


: एक आकलन ट्र 


(३७) “1162 2011005861 15 8 1115108] ])8501, 
(100४1 101 911 1115108] 8150115 ६12 ९011105215 
(9 ४/॥० 20016 08 6010 (॥॥/). [15108 (12 1९90 
०181175104) [81501 (1861815 9 118921-1111€९110][)(20 
इव] ० ॥0510, $0160[11185 9 (16 100०05 0 
४/वा21855, 5011811185 1820201112 ब्रि 110 [0९ 
ए४०एछाठपणा0, ७१ 8107805 [हया 95 3 पयाय 
९01198[)0118] 00१1110189 01 €8४९टाए0!यट तीट 
110508] ९1501 871)९1९11085 ...' चार्ल्ज एफ्‌. हॉकेट 
(२०वे शतक, अमेरिकन भापावैज्ञानिक, शिवाय हौशी संगीत- 
रचनाकार), 'नोट्स्‌ ऑन द क्रीएटिव्ह प्रॉसेस', समावेश : द 
व्ह्यू फ्रॉम लँग्वेज, अँथेन्ज, जॉर्जिया : यूनिव्हर्सिटी ऑव्ह जॉर्जिया 
प्रेस, १९७७. अशा प्रकारचा 'निदिध्यास' कलेची संगीताखेरीज 
इतर क्षेत्रे, चिंतनाची गणितासारखी काही क्षेत्रे, आणि भेदविलोपी 
जीवनपद्धतीमधील काही क्षेत्रे यातही दिसून येतो. 

(३८) '॥॥15 [5 शाढ ]जा्ट (एपा8] 0 फका1१ा0छ 
१०ए/ 115 ४/8]15 घा 1111९0 ४॥॥॥॥101101100120 [(15505/ 
... ६७ ४00101 0९९ & ए॥5( 900 ॥1वा01855/ 1110 
एल ]जा्ट (ए]॥]8] 019 फव 80ट./5ट्टताट ॥ ७0) 
ता९१॥5 & 0108813010 1108,/ 1191110 ॥]1801101185 
्ज0९ णिए,/ ञावांटणाटयापट 00 जीण» ०001९0 
१५७,/ (88011112 11९ (0 11४8 1 [12 125९11 [2156/ 
४ ॥९ १51 ]साटिल क्यात ९ णाट्यावाय पि(ा?ट/ 
5इएततदा]9 ट्ह्यांध्चा 10 ९९111/ 11 ॥1९ ]जाष्ट 111116] 
जी णा 00 फएागा्ट/ एला ७8९0िट 1४/१७५ 1190 
हा लाता्ट/७प(100/ 0९ & ७टछयाड वे्टवाग/ एत) 
१०, ७] ४0५, ४1111 ४०॥.' एरिका जाँग (२०वे शतक, 
इंग्लिश कवयित्री), 'द लाँग टनेल ऑव्ह वॉटिंग यू'. 

शेदविलोपी जीवनपद्धती : भेदविलोपनातून भेदविलोपिता 
निर्माण होऊ शकते, मग ती साधनाजन्य असो किंवा प्रसादजन्य 
असो. 

(३९) 'ज्या मार्गावद्दल काही सांगता येते तो म्हणजे तो 
अक्षय मार्ग नव्हे. जर कशाला नाव देता येत असेल तर ते 
अक्षय नाव नसणार. ज्या काळी मार्गाला नाव नव्हते, तेव्हा स्वर्ग 
आणि पृथ्वी यांची सुरुवातच होती. नंतर ज्या काळी त्याला नाव 
मिळालं, तेव्हा मार्ग म्हणजे हजारो गोष्टींच्या पसाऱ्याची जननी 
ठरली. म्हणूनच तर अभिलापापासून कायम मुक्त असणं म्हणजे 
पहिल्याची (म्हणजे स्वर्ग-पृथ्वीची) विस्मयकारिता लख्ख दिसत 

असणं आणि उलट अभिलाषात कायम लिप्त असणं म्ह्णजे 


३०१९ 


नट फक “१ 
अ. ४ 
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दुसर्‍याची (म्हणजे हजारो गोष्टींचा पसाऱ्याची) मर्यादितता लख्ख 
दिसत असणं. पण खरं तर या दोन्ही गोप्टी (जरी आपण त्यांना 
वेगवेगळी नावं दिलेली असली तरी) या थेट सुरुवातीपासून 
एकत्रच तर उगम पावतात; पण थेट सुरुवातीला देखील एक 
अगोदरपासूनची सुरुवात असतेच की. ही सुरुवात म्हणजे 
विस्मयकारितेचं मुक्तद्ारच की! ... 

“माणूस भूमीपासून आपलं शासन घेतो, भूमी स्वर्गापासून 
आपलं शासन घेते, स्वर्ग त्या मार्गापासून आपलं शासन घेतो, 
पण मार्गाचं शासन म्हणजे त्याचीच स्वेच्छा, त्याचीच स्वयंस्फूर्ती. 

'ज्या क्षणी मार्ग काही व्यवस्था अस्तित्वात आणतो त्या 
क्षणी त्याला काही नाव देता येते. तो महान मार्ग सर्वव्यापी 


असतो. ... सगळ्याच गोष्टींवर तो लोभ करतो, त्यांचं पोपण 
करतो. ... सवं गोप्टी त्याच्याचकडे परतून येतात. ... 


“जगातल्या सगळ्यांनाच सोंदर्याचा सौंदर्य म्हणून वोध होतो 
आणि त्याच्या पोटी कुरूपतेचा (वोध); शिवाचा शिव म्हणून 
वाध हाता. आणि त्याच्या पोटी दुरिताचा (वोध). म्हणजे काय 
तर असण आणि नसणं एकमेकाला उत्पन्न करतात दुष्कर 
आणि सुकर एकमेकाला पुरं करतात, आणि तीच कथा लांव 
आण आखूड, वर आणि खाली, स्वर आणि घोप, पहिला 
आणि अखेरचा यांची देखील ... 

'जरी तीस आर्‍्या एका तुंव्याला जोडल्या तरी चाकाची 
गाडी कामी येते ती तिथं नसणाऱ्या गोष्टीमुळे. जरी मातीला 
कलशाचा आकार देता आला तरी कलश कामी येतो तो ति' 
नसणाऱ्या गोष्टीमुळे. जरी घराला दारंखिडक्या पाडता आल्या 
तरी घर कामी येतं ते तिथं नसणाऱ्या गाप्टीमुळे. म्हणजे असं 
का असत्या गाष्टांच्या आधारे नसत्या गोष्टींची उपयुक्तता ओळखता 
येते 

स्वरगीचा मार्ग म्हणजे धनुप्य खेचण्यागत असतो, वरचं 
खाली आणतो आणि खालचं वर. ज्यांच्यापाशी अती आहे ते 
काढून घेऊन ज्यांच्यापाशी तुटपुंजं आहे त्यांना देणं हा तर 
स्वर्गीचा मार्ग. माणसाचा मार्ग मात्र असा नाही. ज्यांच्यापाशी 
तुटपुज आहे ते काढून घेऊन स्वत चा तुवडी तुडुंब भरणं हा 
माणसाचा मार्ग. असा कोण माणूस आहे, की जो आपल्यापाशी 
ज अता आहे ते काढून घेऊन लोकांना देईल? तोच माणूस, की 
ज्याच्यापाशी तो मार्ग आहे.' लार-ज (इ.स.पू. ६वे शतक, चीन 
दाआं (ताओ) जीवनपद्धतीचा पुराणपुरुष). दाओ ते चिंग : १ 
दाआं (ताओ) या शब्दाचा मळ अर्थ मार्ग' 


असला तरी तो इथे 
विश्वाचे आद्यतत्त्व या अर्थाने वापरलेला 


लेला दिसतो. या उताऱ्यात 
दाओ संप्रदायातील विचाराची आणि समाजनियमनाची सरणी 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


स्पप्ट व्हावी. 'हजारो गोष्टींचा पसारा' (शव्दश : 'दहा हजार 

गोष्टी') याचा पारिभापिक अर्थ भारतीय विचारातील ' नाम-रूप' 
सारखा दिसतो. तुळा : उतारा (१ ७). उताऱ्यामधील अखेरचा 
भाग हा आर्थिक समतेचा सर्वात जुना पुरस्कार असावा. (पहा : 
ताओ ते चिंग, अनुवादक : ना.ग. गोरे पुणे : साधना, १९९१ .) 

(४०) 'हे वोधिसत्त्वा, नीट मान खाली घालून ऐक. करुणा 
वालते आहे. तर ऐक : “जीवमात्र तळमळत असताना निर्वाण 
कसे? सगळे जग क्रंदन करीत असताना तू निर्वाण पावशील?” 

तू आता काय ते ऐकले आहेसच. तू ... अंतिम ज्ञान 
पावशील आणि दु:खाचा धनी होशील. जर तुला [गौतमासारखे] 
तथागत व्हायचे असेल, तर अनंत अशा अंतापर्यंत नि:स्वार्थी 
रहा. तू प्रवुद्ध आहेस - काय ती निवड कर.' सोनेरी उपदेशाचे 
पुस्तक. संदर्भ : द व्हॉइस ऑव्ह द सायलेन्स, थिओसॉफिकल 
कपनी, मुंबई, १८८९ नंतर. तळा : (२६) मधल्या गद्य 
उताऱ्यामधली $०॥[६ वद्दलची दोन वाक्ये. अवतंसक सूत्र 
गण्डव्यूह: समंतभद्र वोधिसत्त्वाची प्रतिज्ञा वज्रच्छेदिका प्रज्ञापारमिता 
सूत्र ३ 

(४१) 'डोईचा पदर आला खांद्यावर । भरल्या वाजारीं 
जाईन मी || 


हाती घेईन टाळ खांद्यावरी वीणा | आतां मज मना कोण 
करी ।। 

पढरोच्या पेठे मांडियले पाळ | मनगटावर तेल घाला तुम्ही । । 

जना म्हणे देवा मी झालें येसवा | रिघालें केशवा घर 
तुझें। | 

जनावाई (१४वे शतक), अभंग. कूटशेलीचा हा थोडा 
निराळा आविष्कार आहे - तुळा उतारा (२३). भेदविलोपी 
जीवनपद्धतीचे आव्हान केवळ व्यवहारवुद्धीला, कॉमनसेन्सला 
नसत, तर ते सांकेतिक समाजव्यवहारालाही असते. (धर्मशास्त्रात 
वेश्येला 'स्वतंत्रा स्त्री' म्हटले आहे गरती स्त्रिया अर्थात्‌ परतंत्रा .) 
हे आव्हान कूटशेलीत व्यंजनेतून अभिव्यक्त होते पुढच्या उताऱ्यात 
त लक्षणतून व्यक्त होते आहे 

(४२) 'हम घर जाला अपनां। लिए मुराड़ा हाधि | 
अव घर जालौं तास का। जो चलै हमारे साधि ।।' कवीर 
(१४वे शतक, पूर्वार्ध) कवीर-प्रंथावली, साखी गुरुसिख हेरा 
कौ अंग : १३ (मुराड़ा : जळते लाकूड, तास का : त्याचे). 
उुळा : वायवल : नवा करार : मत्तयचे शुभवर्तमान १० : ३४- 


“(१ 


(४३) 'अणुरेणुयां थोकडा | तुका आकाशाएवढा | |१ | । 
गिळुनि सांडिलें कळिवर | भव भ्रमाचा आकार । ध्रु, । । 
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भेदविलोपन 


सांडिली त्रिपुटी । दीप उजळला घटीं । |२।। 

तुका म्हणे आतां । उरलो उपकारा पुरता । ३ ।।' 

तुकाराम (१७वे शतक पूर्वार्ध), सरकारी गाथा ९९३ 
(थोकडा : थोडका, कळिवर.: शरीर, त्रिपुटी : ज्ञेय-ज्ञाता-ज्ञान 
वा ध्येय-ध्याता-ध्यान, सांडिली त्रिपुटी : तुळा : उतारा (३४) 
मधील 1 व 1111९ वद्दलचे वाक्य). 

जीवनप्रसंगातील असंगती : विश्वाचा अनुभव काय, मानवी 
इच्छाआकांक्षांचे जग काय, जीवनाचा अनुभव काय - त्यामधील 
संगतीचा अभाव, कधी तर विसंगतीचा भाव यामुळे - माणसाच्या 
कावूत येत नाही. या अनुभवाला सामोरे जाता आले नाही, तर 
अखेर वेदनेतून हिंसा जन्मते. 

(४४) '&००01ता॥ा02्ट (0 11111]1९01च2 ९४])९11९1108 
र घाट पणा या)? ण [8 णा तीट ठा ८०॥॥९०॥॥०॥ ठा 
ताीशि०!]९०९७॥1015, ७1० 5॥९0९6९0 8६011 00९ 
कश व्या) 110010619६0182 191019, शोत वाटे 18 
९९(॥॥॥ 107 0 ॥0४टाशया ,' डेव्हिड ह्यूम (१८वे 
शतक, स्कॉटिश तत्त्चज्ञ आणि इतिहासकार), अ ट्रीटिस ऑन 
ह्यूमन नेचर, तुळा : २०व्या शतकातले मनोविज्ञान आणि 
पाश्‍चात्य साहित्य यांमधली संज्ञाप्रवाह ही कल्पना. 

(४५) एक संशोधक ग्रीनलैडमधील एस्किमोपैकी इग्लुलिक 
जमातीचे अवलोकन करून त्याचा वृत्तांत देत आहे : शिकारीसाठी 
त्यांचा समुद्रावर पडाव पडला होता तिथे जाऊन मी संध्याकाळ 
घालवीत असे, आणि मंडळींकडून त्यांच्यामधील विधी आणि 
निपेध यांवद्दल विस्ताराने माहिती घेत असे. पुष्कळशी उत्तरे 
त्यांचा म्होरक्या आउआ हाच देई; पण असंका हे मी विचारलं, 
तर धार्मिक चालीरीतींच्या संवंधात तरी उत्तर मिळत नसे, किंवहुना 
माझा प्रश्‍नच त्यांना सयुक्तिक वाटत नसे. 

एक दिवशी हवा खराव होती, पण गेल्या काही दिवसात 
मांसाची भरपूर वेगमी झाली होती. मग आउआला मी दुपारच्या 
वेळीच जरा आग्रहाने वसवून घेतले. तिकडचा तोकडा दिवस 
मावळून दुपारीच संधिप्रकाश पडला होता. वाऱ्यामुळे आकाशात 
ढग पळत होते. त्यातच एक जोराचा झोत आला आणि हिमाचा 
आमच्या नाकाडोळ्यावर एक सपका वसला. समोरच्या हिमवादळा- 
कडे वोट दाखवून आउआने माझ्याकडे रोखून पहात म्हटले : 

“शिकारीवर तर आमचं सुखसमाधान अवलंवून, आणि ती 
नीटपणे व्हायची तर हवा अनुकूल पाहिजे; पण आतासारखी ही 
वादळे अधूनमधून येतच रहातात आणि आपल्या मंडळींसाठी, 


न्या र र. 
पोटासाठी म्हणून आम्हाला निप्कारण हालअपप्टा भोगाव्या 


पोटास 


लागतात. आता तुम्ही सांगा - असं का? का?' 


अनुक्रमणिका 


: एक आकलन 
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मी अगतिकपणे मान हलवली. आउआ मग मला शेजाऱ्याच्या 
घरी घेऊन गेला. चरवीच्या दिव्यामुळे जेमतेम उजेड मिळत 
होता, ऊव नव्हतीच. दोन्ही मुलं एकमेकाला विलगून, कातडं 
लपेटून पण कुडकुडत वसली होती. आउआ सांगू लागला : 
“कूव्लो दिवसभर शिकारीसाठी वणवण करत होता. त्याला सील 
मिळाला असता आणि पोरांच्या आईनं दिवा ऊव मिळेल इतका 
मोठा लावला असता. पोरं तुम्हाला वागडताना दिसली असती. 
पण तसं व्हायचं नव्हतं. का पण असं?' 

जरा पलीकडे आउआची वहीण नात्सेक एकटीच रहायची. 
विचारीला एका दोपी खोकल्यानं पछाडलं होतं, जगण्याची आशाच 
नव्हती, तर रस कुठला? आउआकडून निरुत्तर करणारा प्रश्‍न 
पुन्हा एकदा आला. 

*पहा, तुमच्याजवळ देखील या निरंतर छळणाऱ्या *का?' 
या प्रश्‍नाचं उत्तर नाही. जगणं हे असंच चालायचं. आमच्या 
चालीरीती या जगण्यातूनच निघाल्या आहेत, आणि जगण्यासाठी 
त्या कामी येतात. रोजच्या धकाधकीत आम्ही या सगळ्या गोष्टींचा 
विचारही करत नाही; पण तुम्ही खणपटीलाच वसलात तेव्हा 
खूप विचारांनी डोक्यात गर्दी केली. विचार तसे जुनेच, पण 
वोलून दाखवल्यावर तसे नवीन होणारे ...' संदर्भ : क्‍्नुड रासमुसन, 
इंटलेक्चुअल कल्चर ऑव्ह द इग्लुलिक एस्किमोज, रिपोर्ट ऑव्ह 
द फिफ्थ ध्यूली एक्स्पेडिशन, ७ : १, कोपनहेगन १९२९, पृ. 
५४-६, ६१ वरून संक्षेपाने (मूळ डेनिशवरून इंग्लिश अनुवाद). 
आठआने रासमुसनला एकामागून एक दाखले दिले. त्यावरून 
सिद्धार्थ गौतमाला वुद्ध होण्याला प्रवृत्त करणाऱ्या तीन दृश्यांच्या 
कथेची (रोगजर्जरता, जराजर्जरता, मृत्यू) आठवण व्हावी. 

(४६) '1॥९815 0181111110 4000 ता झच्याटलटे चा 
10 शाक 100॥/ चा 9४/१७४ 1115, 11 टक्षा 08 1280180. 
... ॥ 15 ॥९९टा ४९३टा0व9, 0 10प१00%/. ॥॥8 15 
जा0०॥॥शा, 9108 ला€]]2 01519110९0; (12९ 15110 ७१४ 
10 | ॥श९.' रॉवर्ट नेधन, पोर्ट्रे॑ ऑव्ह जेनी, न्यूयॉर्क : 
नॉफ, १९३९, कादंवरीच्या प्रकरण १२ मधून. 

(४७) '... पहावें तेजांतुन ह्या । काय? | कुणाला शोधावें 
अन्‌ । दळभव््याच्या आग लागली | पायाखाली इथे अचेतन! । । 
खंत कशाला जिरेल का रग। आकाशाची? जगेन पोळत | फक्त 
तुझी जर दगडी भिवयी । चळेल थोडी डोळ्यांदेखत!' वा.सी. 
मर्ढेकर (२०वे शतक), 'फक्त तुझी जर दगडी भिववी'. 

(४८) 'नीतीच्या क्षेत्रातला कळीचा प्रश्‍न म्हणजे आत्महत्या, 
राजनीतीच्या क्षेत्रातला कळीचा प्रश्‍न म्हणजे हत्या.' आल्वेर 
काम्यू (२०वे शतक), नक्की संदर्भ मिळाला नाही. संदर्भ वांछनीय . 


जी ता क धू $$ त्रै डी 
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भेदविलोपी अनुभवाचे मोल : मग तो अनुभव जगद्विलोपी 
असो वा आत्मविलोपी असो, ईश्वर-निरपेक्ष असो वा ईश्वर- 
सापेक्ष असो. 

(४९) '1,00९ 0908 1९ ४/९120118; 981119 50ए] 
का2" ७9३०७,/ (30119 ० तप ज्यात 511./ 3 पृपाल- 
8७'01,00९, 0086012 गो8 छा0७/ 5]130/ तिठा 119 
ताड हाव] 11,/ 1320/ ाटयाला (0 1९, 5४/९९]४ 
वप९$॥ा[॥2/111 1१९९0 द्या9॥111४.' जॉर्ज हर्वर्ट (१७वे 
शतक, पूर्वार्ध, इंग्लंड), 'लव्ह', टेंपल या संग्रहातून. तुळा : 
(२६) मधले ट्रहर्नचे दोन उतारे. ट्रहर्न हा हर्वर्टच्या थोड्या 
नंतरचा. दोघेही इंग्लंडमधले. 'लव्ह' या एकाच शीर्पकाच्या या 
तीन उताऱ्यांची तुलना केली तर ट्रहर्नचे गद्य आणि हर्वर्टचे 
काव्य तुल्य ठरते. ट्रहर्नचे पद्य मात्र जवळपास पद्यच रहाते, 
काव्यत्व पावत नाही हे जाणवावे. 

(५०) “105888 जाता खाक्या) 0 $द्यात/ 
“त ९39९1 1] च ७॥1त गठफ/हा,/ 010 1101119 
11] [118 8111 0 9001 ॥.६॥10/ 1] एहाणा[४ 11 त] 
॥100ए1.' विल्यम व्लेक (१८वे-१९वे शतक, इंग्लंड), कविता, 
ऑग्युरीज ऑव्ह इनोसन्स या संग्रहातून. 

(५१) गठण ८ टाचा1112त ७/४६]1,/1 1पला 

१०५ 011 01 [1९ ९19111€5;-/ 01 १०५ ॥टाट, 100 
का0 81], ॥ 119 1810,/ 1.12 1]100/20 - ७॥ 1] 
०0०ए][त गातटाऊचात/ वा १0॥ ताट, 1001 द्यात १], 
क्षा0 81111] 911,/1 510] ]109/ एवा (0 द्यात णाचा] 
15.” अँल्फ्रेड टेनिसन, कविता. तुळा : उतारा (५०), दोन्ही 
उत्तम कविता आहेत, आशय तुल्य आहे, पण व्लेकमध्ये स्व- 
प्रत्यय आहे, टेनिसन कल्पना लढवून जर-तरची भापा करत 
आहे. 

(५२) '॥४ 1701] [९8 ... 15 0९9010, 01 0९- 
510७, ॥॥९ (॥॥९९ १1500080120 ७४ 111९ (-9५९1181; 11 15 
9001110191 10 ॥९ 8715121108 01 [112 50]; 15 8- 
0110181] (0 |1111011811(9; ६10 029010 (12 [08९9 01 
0९1(%. 1 (111 |॥ह९ 15 5011९11111 11010 [111] ९%- 
1851९11068. ... |] [12 ४९४ 11011९1, 11060] ती! [11९ 
॥॥॥101९ धय, (18 5015111112 0॥( णातिशा ॥ष्टाण[]ा१09्टू ) 
01071211९0 हद्चा[11, (18 0१15811 5४५, (1९ 
॥॥त॥९1( हीला, ह्यात ताया चि 5१00, 15 111] 
]-३601015, ७०] ... ॥॥ह चिट ० ॥४ 0४४ 


[1३ $0 शाव्चा७७९]]015, 50 1111890010॥15, 


[11९ 
114 
01 50ए 


€शडशा८९- 


अनुक्रमणिका 


नवभारत 


नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


$0 डाक्षाश, वाते 8९१] (0 शा, ॥10( 1 
8511911019 ९0101ए02 41] 81] १]७/१५5 01 ॥1€ 
गाद्ाष््ां] 10 1]][]॥1[1.01, द्यात शात शाटाट घा€ 
आशाला टणातीआा50८याा ९५52128; ९५९१111110 50 
पि]] जी णाढव8त 11९811. ...' रिचर्ड जेफरीज 
(१९वे शतक, उत्तरार्ध, इंग्लंड), द स्टोरी ऑव्ह माय हार्ट, 
प्रकरण ३. जेफरीज हा पेशाने शेतकरी, उणेपुरे एकुणचाळीस 
वर्षाचे आयुष्य, व्यासंगापेक्षा अनुभवावर भिस्त. मानवी इतिहासातील 
या चार 'शोधां'चे त्याचे वेळापत्रक चुकले असेल, मानवी 
इतिहासातील इतर काही शोध त्याने वाजूला ठेवले असतील 
(उदाहरणार्थ, 'सर्व माणसे मर्त्य असतात', “प्रजननाचा उगम 


संभोगात आहे'), पण त्याच्या आत्मवृत्तातील विवेचन विचार 
करण्यासारखे आहे. 


थेदविलोपीजन आणि इतरेजन यांमधील अंतराय : या 
दोन गटांतील मंडळींमध्ये एक अंतराय, आजच्या वोलीत सांगयचे 
तर एक संज्ञापनातली फट, कम्यूनिकेशन गॅप कधीकधी स्पष्टपणे 
दिसतो, आणि हा अंतराय केवळ अनुभवाच्या अनिर्वचनीयतेतून 
आलेला नाही, हेही जाणवते. 

(५३) 'जरी सरह हे सखोल आणि गूढ शव्द वोलत 
जातो.। तरी या मूढ जगाला काही कळते असे वाटत नाही.' 
सरह (सुमारे १०वे शतक, वंगाली वोद्ध सिद्धांपैकी), 
कोप. 

| (५४) 'सन्तो देखत जग वौराना | सांच कहो तो मारत 
धावे | झूठही जग पतिआना | । 

नेमी देखा धर्म्मी देखा । प्रात करे असनाना | आत्म मारि 
पखाने पूजे । उन्ह में किछठुवो न ज्ञाना । | 

वहुतेक देखा पीर औलिया | पढे किताव कोराना | करि 
मुरीद तदवीर वतावे । उन्में उहे ज्ञाना | | 

आसन मारि डीभू हो वैठे। मन में वहुत गुमाना | पीतर 
पाथर पूजन लागे | तीर्थ गर्व भुलाना । | ... 

| कहही कवीर सुनहू हो सन्तो । ई सव भर्म भुलाना । क्रेतिक 
कहां कहा नहीं माने । सहजे सहज समाना | ।' 

कवीर (१४वे शतक पूर्वार्ध). वीजक : शव्द ४ (वोराना : 
वेडगळ, पतिआना : वर पुरा विश्वास ठेवणे, असनाना : स्नान 
पखाने : पाषाण, मुरीद : शिप्य, तदवीर : इप्ट कार्याचे गां 
डीभू : दांभिक, गुमाना : घमेंड, पीतर : पितळ, सहजे सहज 
समाना : सहजात सहज सामावणे - वौद्धांचे सिद्ध-वेज़्यान 
म्हणजेच सहजयान, सहज-समाधी साधू पाहणारे हठयोगी नाथपंथी, 
पूर्व भारतीय वैण्णवातील सहजपं ह यांच 


दोहा- 


9 आठवण | ) 


मराठीचा विकास: महाराष्ट्राचा विकास 


र र 
राज्य मराठी विकास संस्थद्वारे 
संगणकीकृत 


न्ह4य र अमृतमहोत्सवी, र्‍ 
रतो क: 


१ << 
'स&.,. वष ४ > 
*९ , दष क 


को. 2 %' 


द्वारा प्राज्ञषपाठशाळामंडळ, वाई 


भेदविलोपन 


'सहज' याचा पारिभाषिक अर्थ इडा व पिंगळा नाडी जागृत 


झाल्यावर सहजपणे सुषुम्ना नाडी जागृत होऊन योगी जिथे 


पोचतो ते स्थान असा आहे.) 

(५५) ४५5॥टांडाा 1588108109 (0 588 [111195 
०10पत119, 1३19 ए०1ठह्या 07 $8९1[11181111 11820, (0 
100000): ह ॥॥॥॥॥॥॥॥॥०॥(१-.॥1:10011॥ 
टला॥चतालॉण 0थर्ट$िवा 118 5911९ (1118९, 10 8281 
ट्ञापिनंगा ग ॥ा०प१2्टाश.' आर्थर वेरिडेल कोथ (१९वे- 
२०वे शतक), द रिलिजन अँड फिलॉसफी ऑव्ह द वेद अँड 
उपनिपद्‌ज केंत्रिज, मॅसचुसेट्स्‌ : हार्वर्ड युनिव्हर्सिटी प्रेस, १९२५ 
(टप वती2109 ९1८5 : तुळा : (२३) खाली केलेले 
कूटशैलीचे विवेचन). अमेरिकन कॉमन्‌्सेन्स पाहिल्यानंतर हा 
इंग्लिश कॉमन्‌सेन्सचा समकालीन नमुना पहावा. 

(५६) 0१५७ 0९815 1 1115, ९811885 गा 
*][', छा0 205 11 5०0811. जी.के. चेस्टर्टन (१९वे-२०वे 
शतक, कॅथलिक विचारांचा समर्थक, त्यामुळे ५०11511 ची धास्ती) . 

(५७) '७७लेझा 5 १ीटालांट्रांणा ण लिणायाट 
॥वए ९5. 1110818810 5पा यातला, १ १811212 
ए॥॥0॥ छि हिथा१श, 50 1११5$10९211255 घा 5 

लावा9०8151105. 1071९12 1812टाठा, 01 12 ९01- 
हावा, 15 देगा ॥11118(१00019 ॥13520[]ट लावाचल- 
[७1, ९1100] 5९४९१, ली 
1९710 ० ९01800॥९॥९९, ला९ए९(10 ॥(॥॥५॥५. 
प्रेर १९३२. संदर्भ : स. राधाकृष्णन्‌, 
वेस्टर्न धॉट, १९३९. एताऱ्याच्या उत्तरार्धातील 
वर्णन यहुदी, ख्रिस्ती, आणि इस्लामी या नैक्रत्य री 
“कितावी' धर्मांना पुष्कळसे लागू पडते. त्या क्क मानक क 
ह्वैती भूमिकेतून पाहिले, तर उताऱ्याच्या पूर्वार्धात भेदविलोपन 
त ] च्याबद्दल जे गैरसमज दिसून येतात ते 
आणि ॥वविलोपिता गांच्यावद्दल जै र 


०1१ 16९501ए(९1855, 4110 त15- 


4 


प्राध्यापक हायलर, 
ईस्टर्न रिलिजन अँड वे 


संदर्भ 
भेदविलोपन आणि ॥दविर 


मुलाखती, प्रयोगाधीन व्यक्तींची वक्तव्ये, साहित्येतर कलाकृतै 


साध लेपण, परीक्षण 
धने म्हणजे इतिहास, ऐतिहासिक पूर्वप्रतिमान , विश्लेषण, र 
पण दुय्यम साधनांचा न 


हे कृतज्ञतापूर्वक नमूद 


भारतात अव्वल साधने भरपूर आहेत, 


मला पुढे दिलेल्या ग्रंथांचा विशेप उपयोग झाला, 


५ 9//॥१५ तती ता) 


1 ल 11.० १४७०७८८५०० . 


९1७11 1360९७, 19693, ८५1५८१ 1970. 


अनुक्रमणिका 


गोपिता यांसाठीची अव्वल साधने म्ह 


: एक आकलन १०३ 
समजू शकतात. या तिन्ही संप्रदायांमध्ये भेदविलोपन आणि 
भेदविलोपिता यांच्याकडे नेहमी संशयानेच, कधी तर शत्रुत्ववुद्धीने 
वघितलेले आहे. 

(५८) 'भेदविलोपी माणूस हा कायम काहीतरी विसरण्याच्या 
मागे असतो. झां-पॉल सार्त्र (२०वे शतक, फ्रान्स), सित्युआस्यों, 
पॅरिस : गालिमार. या ठिकाणी सार्त्र-प्रणीत अस्तित्ववादात 
जीवनप्रसंगातील दारुण असंगतींचा ताठ मानेने स्वीकार करणे 
याला महत्त्व आहे हे लक्षात घेतले म्हणजे या उताऱ्याचा अर्थ 
अधिक विशद होतो. 

भेदविलोपनाशी तुल्य अशा मानवी प्रवृत्ती : (५७) आणि 
(५८) या उताऱ्यांमध्ये काही पर्यायी जीवनपद्धतींचा उल्लेख 
आलाच आहे. आता हे आणखी काही उतारे पहावे. 

(५९) 'जोपर्यंत माणूस मेलेला नाही तोपर्यंत त्याला सुखी 
म्हणायला धजू नका, फार तर तो सुदैवी आहे एवढेच समजा.' 
सोलॉन (इ.स.पू. ७वे-६वे शतक, प्राचीन ग्रीसमधील राजकारणी 
आणि कायदे-प्रवर्तक). संदर्भ : हिरॉडटस, हिस्टरीज : १ : ३२. 
प्राचीन ग्रीक रंगभूमीवरील कोणत्याही दारुणिकेत शोभेल असा 
हा उद्‌गार आहे. वुद्धाच्या दुःखदर्शनातील करुणा यात नाही, 
हेही जाणवावे. 

(६०) 'मी विद्रोह करतो, म्हणजे मी आहे.' 

“विद्रोह हा एक यतिधर्म आहे. तो आंधळा यतिधर्म असू 
दे. पण जरी विद्रोही पाखंडी असला तरी, त्याला नवा देव 
सापडण्याची आशा वाटत असते.' 

आल्वेर काम्यू (२०वे शतक, फ्रान्स), अनुक्रमे : लेते; 
लॉम्‌ रेव्होल्ते. पहिले वाक्‍य अर्थातच रने देकार्त (१७वे शतक, 
पूवार्ध) या फ्रेंच तत्त्वज्ञाच्या 'मी चिंतन करतो. म्हणजे मी 
आहे.' या विख्यात उक्तीच्या वजनावर वेतलेले आहे.' 

अनुपत्र वाचून संपल्यावर मुख्य निवंध पुन्हा एकदा वाचला, 
तर तो कदाचित्‌ अर्थपूर्ण वाटेल असे वाटते. 


णजे ललित आणि ललितेतर वाइमय, क्षेत्रीय कार्यात घेतलेल्या 
त प्रपाणात उपलब्ध आहेत. या विषयावरची दुय्यम 


ही ताधने विपुर हक 
ही साधने मात्र तुलनेने वरीच कमी उपलब्ध आहेत. 
शोभण्यासारखा तुटवडा आहे. 

करायला हवे. 


111010979४ 1191101059/011, ॥७॥112503, छाष्टाभा0 : 
त्ता £.१ 
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3०४ नवभारत नोव्हेंवर-डिसेंवर १९९३ 


1१) ९७101१ ११०], 1.02109) 1111114010 11]10191119७॥01511, 1)९111 : 030? (1119९15119 11255, 
1977. 
०९७ ९९0), $टालशा९९ दाते लशव | (201189, (६110110४0९ : (ट्षा1तटट (111७0९5119 11255, 
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आपल्या ग्रंथालयात अवभय हवीत अज्ञी 
प्राज्पाठशाळासंडळ ग्रंथमालेची 


संग्राह्य वेचारिक मराठी प्रकाशने 


वैदिक संस्कृतीचा विकास । तकंतीथं लक्ष्मणशास्त्री जोशी 
हिंदुधर्माची समीक्षा (तृतीयावृत्ती) व सर्वधरमसमीक्षा (प्रथमावृत्ती ) 
- तकेती्थ लक्ष्मणक्यास्त्री जोशी 
अद्वंतसिद्धीचे मराठी भाषांतर (पूर्वार्ध) । ब्र० स्वामी केवलानंद सरस्वती 
पुरोहितवर्गवर्चस्व व भारताचा सामाजिक इतिहास । डॉ० सुमंत.मुरंजन 
लोकशाहीचे धोके । पन्नालाल सुराणा 
भारतीय स्त्रीधर्माचा आदर्श । सो० कमल पाध्ये 
हिंदी साहित्यविचार । प्रा ० प्यारेलाल गोहेल 
महाराष्ट्रातील दुष्काळ व त्यावरील उपाययोजना । चा० अ० दाभोलकर 
श्री यशवंतराव चव्हाण अभिनंदनग्रंथ 
संशोधन साधना । डॉ० वसंत स० जोशी 
ज्ञानदेव चिंतन (संपादित) । डाँ वसंत स० जोशी 
भावार्थ रामायण ( श्री एकनाथ महाराजकृत ) बालकांड 
तरंगयामिक व पृंजयामिक । मा० ग० टोळे 
आर्याच्या सणांचा प्राचीन व अर्वाचीन इतिहास । क्रग्वेदी 
वागीदवरी । डॉ० गो० के० भट 
नवमानवतावाद व मानवाचा आदर 
प्रस्थानभेद ( प्राचीन १४ विद्यांची माहिती ) पुनमुंद्रण । गं० वा० लेले 
गिर्यारोहण परिचय । अच्यत खोडवे 
इतिहासाचे तत्त्वज्ञान ( दुसरी आवत्ती ) । सदाशिव आठवले 
दासशूद्रांची गुलामगिरी ( भाग- ) । शरद पाटील 
शाहीर हैबती । डॉ. शिवाजीराव चव्हाण 
गीताचिकित्सा । भाऊ धर्माधिकारी 


तकंतीर्थ लक्ष्मणशास्त्री जोशी (चरित्र ) । सौ. मालती देशपांडे 


संपक : चिटणीस, प्राज्षपाठशाळामंडळ 
वाई- ४१२८०३( जि सातारा ) 
छै पक ्यलानस्ने- 4 ०20640620लभय 


हे मासिक श्री. ग. दीक्षित यांनी दी प्राज्ञ प्रेस, 
मे. पुं. रेगे यांनी प्राज्ञपाठशाळा मंडळ, वाई 
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